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पंचम अध्याय  

हिन्दी की समकालीन मसु्ललम महिला उपन्यासकारों के उपन्यासों 

का शिल्प-पक्ष  

5.0 भूशमका ː  

            जिस तरह एक क ुं भकार के घड े की उत्कृष्टता बह त सारी 

पररजथिततयों पर तिभभर करती है, िैस े – मिट्टी की ककथि, उसकी ग ुँिाई, 

बेहतर चाक, क ुं भकार की दक्षता आदद l उसी तरह ककसी भी उपन्यासकार के 

उपन्यासों की रचिा शे्रष्ठता बह त सारे कारकों पर तिभभर करती है, यिा – 

किािक पररवेश, किािक का सािाजिक एवुं पररजथिततिन्य सटीकता, उसिें 

प्रय क्त शब्द एवुं वाक्य, भाषा, भाषा-शैली, उसका उद्देश्य आदद l उपन्यासों िें 

सिादहत इि कारकों द्वारा उिकी शे्रष्ठता का आकलि ककया िाता है l अतः 

प्रथत त अध्याय िें उपन्यासों के मशल्प-पक्ष का अध्ययि ककया गया है l 

5.1 शिल्प-पक्ष ː  

            मशल्प शब्द की व्य त्पतत सुंथकृत के ‘मशल्पि’् स ेह आ है, जिसका 

शाजब्दक अिभ “िूतत भ कला, कारीगरी, ह िर”1 होता है l वहृद दहन्दी कोष के 

अि सार “मशल्प से अमभप्राय हाि से कोई वथत  तयैार करिे अिवा दथतकारी या 

कारीगरी से है l”2 सादहत्य की रचिा िें िबस ेसादहजत्यक सौन्दयभ का वववेचि 

होिे लगा, तब से मशल्प शब्द का प्रयोग सादहत्य िें होिे लगा है l  

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.  चत वेदी, द्वा॰ प्र॰ एवुं प्रसाद, पुं॰ ता॰ सुंथकृतत शब्दािभ कौथत ि. प.ृ 115. 

2.  वहृद दहन्दीकोश. ज्ञाि िुंडल मल॰ बिारस. प.ृ 1334. 
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सादहजत्यक क्षेत्र िें मशल्प का ववशषे अिभ होता है l सादहत्य और कला का 

आपस िें घतिष्ठ सुंबुंध है l कला के प्रत्येक रुप िें कलाकारों द्वारा उसकी 

अि भूतत, ििोभाव, अमभव्यजक्त आदद का प्रयास होता है l सियाि रूप िि ष्यों 

की अि भूततयाुँ, ििोभाव इत्यादद बदलते रहते हैं l अतः कला को िया ववषय 

मिल िाता है l सादहत्य िें इसकी िई सौन्दयाभमभव्यजक्त होती है l शब्दों और 

वाक्यों के उचचत प्रयोग स े सादहत्य की स न्दरता बढ़ती है l अपिी कल्पिा, 

सुंवेदिा एवुं अि भूतत का शब्दों के क शल प्रयोग स ेकोई भी रचिाकार अपिे 

पाठकों को सौन्दयाभि भूतत प्रदाि करता  है l रचिाकारों के क शल प्रयोग का यही 

रूप मशल्प कहलाता है l सादहत्य की सभी ववधाओुं िें ‘मशल्प’ का ववशषे िहत्त्व 

है l अलग-अलग ववधाओुं िें मशल्प का रूप अलग-अलग होता है l “िाटक, 

उपन्यास आदद के अपिे-अपिे ववमशष्ट रूप कला ववषयक मसद्धान्त तिा िूल्य 

है, इसमलए उपन्यास का मशल्प िाटक के मशल्प से मभन्ि है और िाटक का 

मशल्प कहािी के मशल्प से मभन्ि है l”1  

            औद्योचगकीकरण के इस दौर िें िीवि की िदटलता, तटथिता 

एवुं सुंघषभशीलता िे उपन्यास मशल्प को प्रभाववत ककया है l िए भाव बोधों को 

भरिे के मलए मशल्प िें भी िए-िए प्रयोग हो रहे हैं l “मशल्प कोई तिजश्चत 

ढ़ाुंचा िहीुं जिसिें ववषय को किट ककया िा सके l िए ववषय य गाि रूप िए 

मशल्प की िाुंग करते हैं l इसी कारण प्रत्येक य ग िें िई पररजथितत िें िये 

मशल्प रूप का िन्ि होता है या प्रचमलत रूपों िें पररवतभि और सुंशोधि होता 

है जिससे वे य ग के सिाि सुंबुंधों तिा वथत  सत्य को सिग्र रूप से 

प्रततबबुंबबत कर सके l” 2  

1. िागेन्र, डा॰ (सुं). पाररभावषक कोष – सादहत्य खुंड . प.ृ 63.   

2. मसुंह, डा. बत्रवेणी. दहन्दी परम्परा और प्रयोग . प.ृ 22. 
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5.2 औपन्याशसक शिल्प-पक्ष  –  िब्द, वाक्य, भाषा, प्रतीक एव ंभाषा-िैली   

            उपन्यास मशल्प के बारे िें कहा िाता है कक उपन्यासों िें 

उपय क्त शब्दों के प्रयोग से उपन्यास की भाषा सहि और बोध-गम्य हो िाती 

है l उपन्यासों की भाषा इसके अि रूप िहीुं होिे से पाठकों की ि तो उपन्यास 

के प्रतत रूचच रह िाती है और ि ही लेखक की भाविा स ेकोई तादात्म्य l 

प्रेिचुंद िैस ेप्रमसद्ध उपन्यासकारों की लोकवप्रयता का कारण उिके शब्दों का 

चयि एवुं उिकी भाषा है, िो सािान्य लोगों की भाषा के कािी करीब है l चूुँकक 

उपन्यासों िें देशकाल और वातावरण का चचत्रण होता है l इसिें रोचकता लाि े

के मलए वाक्यों के ववमभन्ि रूप, ि हावरे, कहावतें, अलुंकाररक-शैली, पात्राि क ल 

भाषाओुं एवुं प्रतीकों का प्रयोग होता है l 

            दहन्दी की सिकालीि ि जथलि िदहला उपन्यासकार िेहरुजन्िसा 

परवेि और िामसरा शिाभ िे भी अपिे उपन्यासों िें ववमभन्ि पररवेश, देशकाल, 

पात्र आदद का वणभि ककया है l घटिाओुं की अमभव्यजक्त के मलए लेखखकाओुं ि े

ववमभन्ि शब्दों, वाक्यों, भाषा, प्रतीक एवुं भाषा-शैली का प्रयोग ककया है l 

            उद्गि की दृजष्ट से शब्द पाुँच प्रकार के होत ेहैं- तत्सि, तद्भव, 

अधभतत्सि, देशि और ववदेशि l सुंथकृत के ऐस ेशब्द जिस ेउसके िूल थवरूप 

िें ही प्रय क्त ककया िाता है, तत्सि कहलाते हैं; िैस े – अजनि, देव, आश्रय 

आदद l ऐसे शब्द िो सुंथकृत और प्राकृत स ेपणूभतः ववकृत हो गए हैं, तद्भव 

कहलाते हैं; िैस े– दाुँत (दन्त), काि (कणभ), गाुँव (ग्राि) आदद l सुंथकृत-प्राकृत 

के ऐसे शब्द िो अुंशतः ववकृत होकर तत्सि और तद्भव के बीच के हैं, अद्भध-

तत्सि कहलात ेहैं; िैस-े ििि (िन्ि), धरि (धिभ), चरूि (चणूभ) आदद l ऐस े

शब्द िो सुंथकृत से मभन्ि अन्य भारतीय भाषाओुं से सम्बन्ध रखते हैं, देशि 
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शब्द कहलाते हैं; िैस-े  गुंडा, बाप, लूगा आदद l ववदेशि शब्द ववमभन्ि ववदेशी 

भाषाओुं के ऐसे शब्द हैं िो दहन्दी िें प्रय क्त ककये िाते हैं; िैस-े थकूल, अिीर, 

चाकू, पादरी आदद l 

             सािभक शब्दों के ऐसे सिूह िो वक्ता या लेखक का अमभप्राय 

साि-साि प्रकट करते हैं; वाक्य कहलात ेहैं l रचिा की दृजष्ट स ेवाक्य तीि 

प्रकार के होते हैं – सरल वाक्य, मिश्र वाक्य और सुंय क्त वाक्य l ऐस ेवाक्य 

जिसिें एक ही किया होती है, सरल वाक्य कहलाते हैं; िैस-े वह रोता है l जिस 

वाक्य िें एक साधारण वाक्य के अततररक्त एक उपवाक्य भी होता है, मिश्र 

वाक्य कहलाता है; िैस-े यह वही थिाि है, िहाुँ िैं दो वषभ पहले आया िा l 

जिस वाक्य िें सरल या मिश्र वाक्य सुंयोिक या अव्यय के द्वारा ि ड ेरहते हैं, 

सुंय क्त वाक्य कहलाते हैं; िैस े– त ि पढ़ो या घूि लो l  

            भाषा शब्द की उत्पवि सुंथकृतत के ‘भाष’् धात  से ह ई है l भाषा 

के िाध्यि से िि ष्य बोलकर, स िकर, मलखकर या पढ़कर अपिे िि के भावों 

या ववचारों का आदाि-प्रदाि करता है l कहावतें, ि हावरे, लोकोजक्तयाुँ एवुं 

अलुंकारों के प्रयोग से भाषा अचधक प्रभावपूणभ हो िाती है l 

            सादहजत्यक रचिाओुं िें प्रतीक का ववशषे िहत्त्व है l यह 

रचिात्िकता को एक िूिभ रूप देता है l रचिाओुं की प्रभावशीलता, उसकी 

अमभव्यजक्त, सक्षिता एवुं गहिता िें प्रतीक का व्यापक योगदाि है l फ्ाुंस के 

प्रतीकवादी आन्दोलि स े प्रभाववत होकर १९वीुं सदी के उिराधभ िें सवभप्रिि 

इसका प्रयोग अुंगे्रिी सादहत्य िें ह आ l www.hindi2dictionary.com के 

अि सार प्रतीक का शाजब्दक अिभ होता है – १. वह गोचर या दृश्य वथत  िो 

ककसी अगोचर या अदृश्य वथत  के बह त क ्छ अि रूप होिे के कारण उसके ग ण, 

http://www.hindi2dictionary.com/
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रूप आदद का पररचय करािे के मलए उसका प्रतततिचधत्व करती हो; २. चचन्ह, 

लक्षण, तिशाि l अुंगे्रिी िें इसका अिभ होता है- Token, Symbol, Attribute, 

Sacrament, Emblem, Sign. दहन्दी सादहत्य िें इसके प्रयोग का शे्रय आचायभ 

रािचन्र श क्ल को िाता है l एक सादहजत्यक रचिाकार को सवभप्रिि एक 

चचत्रकार की भाुँतत कल्पिा करिा पडता है, क्योंकक ककसी भी रचिा से पहले वह 

अपि ेिािस पटल पर उस रचिा को चचबत्रत करता है l उसके बाद ही उसे 

अपि ेशब्दों एवुं वाक्यों के िाध्यि से अमभव्यक्त करता है l 

                         जिस तरीके से लेखक अपिी भाविाओुं और ववचारों को व्यक्त 

करता है उस ेशैली कहा िाता है l शैली का वाथतववक अिभ ढ़ुंग, तरीका, ववचार 

प्रकट करिे का ढ़ुंग, वथत  तििाभण का कलापूणभ ढ़ुंग आदद होता है l शैली शब्द 

की उत्पवि सुंथकृत के शील शब्द से ह ई है जिसका अुंगे्रिी रूपाुंतरण ‘style’   

है l कोई भी रचिाकार किािक, पररवेश एवुं पात्र के अि रूप भाषा-शैली का 

प्रयोग करता है, जिसिें क छ इस प्रकार है – वणभिात्िक-शैली, पत्रात्िक-शैली, 

िाट्य-शैली, यिािभ-शैली, तकभ -ववतकभ -शैली, आत्िकिात्िक-शैली आदद l 

5.2.1    मेिरुस्न्नसा परवजे के उपन्यासों का शिल्प-पक्ष ː 

                          दहन्दी की सिकालीि ि जथलि िदहला उपन्यासकार िेहरूजन्िसा 

परवेि के उपन्यासों िें शब्द, वाक्य, भाषा एवुं प्रतीकों का चयि पररवशे एवुं 

पात्रों के अि रूप ककया गया है l उचचत भाषा-शैली के प्रयोग िे उपन्यासों की 

रोचकता को बरकरार रखा है l 

 ----------------------------------------------------------------------------------- --------------------------

1. श क्ल, आचायभ रािचुंर. चचुंतािखण, पहला भाग. प.ृ 162.   
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5.2.1.1 मेिरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में अगें्रजी, संलकृत / तत्सम, उर्दू 

       एवं देिज िब्दों का प्रयोग 

             िेहरूजन्िसा परवेि के उपन्यासों िें अुंगे्रिी, सुंथकृत / तत्सि, 

उदूभ एवुं देशि शब्दों का प्रयोग ककया गया है, जिििें से क छ तिम्िमलखखत हैं - 

अगें्रजी िब्द –  

आखँों की दिलीज ː थकूल (प.ृ 20), कार (प.ृ 25), बबििेस (प.ृ 30), हथबैंड (प.ृ 

51), वपक्चर (प.ृ 56), प्रोग्राि (प.ृ 57), डिै (प.ृ 60) आदद l   

उसका घर ː ऑकिस (प.ृ 1), चलैेंि (प.ृ 6), प्लीि, टेलसभ, बेकरी, िैडि (प.ृ 8), 

गेथट (प.ृ 9), एक्सीडेंट, हाि पैंट (प.ृ 10), किजश्चयि (प.ृ 11) आदद l 

कोरजा ː  मसववल, लाइि, रोड, ररक्शा, गेट, प मलस, आन्टी (प.ृ 11), थलीपर (प.ृ 

12), िेडडकल, ररप्रेिेंटेदटव, ट्यूब लाइट (प.ृ 13), वपक्चर (प.ृ 15) आदद l 

अकेला पलाि ː ऑकिस, बटि, पेपर वेट (प.ृ 9), ट्ाुंसिर (प.ृ 10), डडपाटभिेंट, 

ड्यूटी, ड्राफ्ट (प.ृ 11), थटैंड, होटल (प.ृ 13), क्वाटभर, कुं पाउुं ड (प.ृ 14) आदद l  

पासगं ː सीट, िाइट, एक्सप्रेस, ट्ाुंसपोटभ, हेडलाइट (प.ृ 6), अपाटभिेंट, रजिथट्ी   

(प.ृ 7), ररक्शा, थटैंड (प.ृ 9), ट्क, प मलस (प.ृ12), लोिर (प.ृ25) आदद l 

समरांगण ː िेिर, रोड, कुं पिी, मिथटर (प.ृ 21), दटककट (प.ृ 32), िेस, कैश, 

काउुंटर (प.ृ 45), ि टबाल (प.ृ 46), कोटभ (प.ृ 51), थटॉिक (प.ृ 68) आदद l 

 

 

संलकृत िब्द ː 
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उसका घर ː तिश्चय, वातावरण, ि रा, चषे्टा (प॰ृ1), ववथिय, पतत, भय, सम्बन्ध, 

लजजित, भूमिका, पत्र (प॰ृ2), तिणभय, अदृश्य (प॰ृ3) आदद l 

कोरजा ː प्रसन्िता (प॰ृ11), पररचय, यात्रा, िन्ि (प॰ृ12), गहृथिी (प॰ृ13), 

वाक्य, ध्याि (प॰ृ14), थितृतयों (प॰ृ16), वषों (प॰ृ 16), कुं गि (प॰ृ17) आदद l 

अकेला पलाि ː धयैभ, दृढ़ता, पूणभ, जथितत, अक्षर, पत्र, सतकभ  (प॰ृ 9), आवश्यकता 

(प॰ृ 9), वविोद, ववपरीत, िीिाक्षी, शब्द (प॰ृ 10) आदद l 

पासगं ː थपशभ, शीतल, वषाभ, सिाजप्त, िौि, यात्री, िल-प्रपात, यात्रा, ववशाल, 

उिेििा, जिज्ञासा, ववचचत्र, थितृत (प॰ृ 5) आदद l 

समरांगण ː श द्ध, प्रमसद्ध, पुंडडत, व्यजक्त, स रक्षक्षत, सत्य, परीक्षण, सुंकट, 

सािग्री, ईश्वर, प्राण, पत्िी (प॰ृ 10) आदद l   

उर्दू िब्द ː 

उसका घर ː मलिािा, तलाक (प॰ृ 2), ि दाभ, गश, अदालत (प॰ृ 3), िबदभथती, 

अिीब (प॰ृ 5), आइुंदा (प॰ृ 6), होश, दरख्वाथत (प॰ृ 7) आदद l 

कोरजा ː ि बारक (प॰ृ 11), शलवार, एलाि, सलाि, गरारे-क रत,े ख शबू (प॰ृ 12), 

खाला, एहसाि, रिीक, अिीब, िोहब्बत, बेसब्री (प॰ृ13) आदद l 

अकेला पलाि ː एहसास, रूिाल, आदाब, लहिा (प॰ृ 9), कतई, तबाह, िायदा, 

अिल, तिाशा, तिख्वाह (प॰ृ 10), विादार (प॰ृ 11), गैरिरूरी (प॰ृ 13) आदद l 

पासगं ː गिल, मिसरे, खरै-खरैरयत, तख्त, तश्वीह (प॰ृ 10), सरगोमशयों (प॰ृ 

11), एहसाि, खािदाि, हैमसयत, िोहब्बत, दथतर, खाकीिा (प॰ृ 12) आदद l 



 

178 
 

समरांगण ː बेगिों, वाही-तबाही, कोहराि, ििासत, तहिीब, िादहल, बअेदब, 

मलहाि-परदा, अदब-कायदा, कत्ल, बदहवास (प॰ृ 9) आदद l 

देिज िब्द ː 

उसका घर ː भइया, दालाि (प॰ृ 1), गठरी (प॰ृ 14), अल्हड (प॰ृ 19), भौंचक्की 

(प॰ृ 25), बौराई (प॰ृ 27), बाप रे (प॰ृ 32), ढ़ोर-चिार, च डमैलिी (प॰ृ33) आदद l 

कोरजा ː चटपट (प॰ृ 11), ठोरी (प॰ृ 12), चचकसा (प॰ृ 13), सहराती, िटखट, 

दठठोली, िल्लाुँ (प॰ृ 14), बाप (प॰ृ 21), िाटी, खदटया (प॰ृ 22) आदद l 

अकेला पलाि ː बकती (प॰ृ 10), ढ़ीठ (प॰ृ 11), खपरैल(प॰ृ 12), खादी, छ ुंट  

(प॰ृ 14), देहात (प॰ृ 16), बोरी, ततल्ली (प॰ृ 17), िचाि (प॰ृ 19) आदद l 

पासगं ː िर-खप, टोकिा, ि रि (प॰ृ 9), टोल (प॰ृ 10), खमलहाि, पायली    

(प॰ृ 206), चटोरी (प॰ृ 207), मिरगाि, िहरा, कातछि (प॰ृ 238) आदद l 

समरांगण ː रमसया, िौटुंकी (प॰ृ 95), गिछे (प॰ृ 97), त रही, रबी (प॰ृ 98), 

क ल्हड (प॰ृ 101), चचल्हड, एकन्िी, चवन्िी (प॰ृ104), प मलया (प॰ृ 105) आदद l 

5.2.1.2 मिेरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त सरल, संयुक्त एव ंशमश्र    

       वाक्य 

           िेहरूजन्िसा परवेि िे अपि ेसभी उपन्यासों िें भाषा की रोचकता 

को बिाये रखिे के मलए यिासुंभव उपय क्त थिािों पर सरल, सुंय क्त एवुं मिश्र 

वाक्यों का प्रयोग ककया है, जिििें से क छ तिम्िमलखखत हैं – 

सरल वाक्य - 

उसका घर – “रेशिा िे उठकर दरवािा खोला l” (प॰ृ 5), “रेशिा के डडैी दहन्द ू
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िे l” (प॰ृ 11), “घर िें वह कभी-कभार ही आता िा l” (प॰ृ 85), “िोसेि मसर 

झ काए खडा िा l” (प॰ृ 137), “ऐलिा बाहर आ गई l” (प॰ृ 153) आदद l 

कोरजा – “िहूर मियाुँ दरवािे से बाहर हो गए l” (प॰ृ 30), “खाला अम्िा को 

देखती रही l” (प॰ृ 85), “दादा तख़् पर बैठ गए l” (प॰ृ 41), “अम्िा और वह 

दोिों परेशाि हो गए िे l” (प॰ृ 43) आदद l 

संयुक्त वाक्य –  

उसका घर – “ऐलिा सो िहीुं रही िी, पर वह अभी रेशिा स े मिलिा िहीुं 

चाहती िी l” (प॰ृ 72), “उसकी किपटी पर िोर से काुँच की प्लेट लगी िी, और 

वह िन्हीुं सी बच्ची तकलीि से छटपटा रही िी l”  (प॰ृ 73) आदद l  

कोरजा – “उसे साििे देख दादी खखसकिा चाह रही िी पर उसिे िल्दी से पास 

िाकर पकड मलया l”   (प॰ृ 29), “आलिाररयों िें शीश ेलगे िे और उसिें िोटी-

िोटी प थतकें  रखी िी l” (प॰ृ 31) आदद l 

समरांगण- ‘त ि तो बीिारी िें सूख गई िहीुं तो त ि िैसी स न्दरी तो शहर भर 

िें िहीुं िी l’ (प॰ृ१५६), ‘सब क छ िश्वर है तो त िि े द तियाुँ क्यों बिाई l’     

(प॰ृ १७४) आदद l 

शमश्र वाक्य –  

उसका घर – “उसकी सिझ िें िहीुं आया कक आहूिा उस पर व्युंनय कर रहा है 

या वाकई पूछ रहा है l” (प॰ृ 53), “त िि ेऐिी को इसमलए तलाक ददलाया िा 

ताकक उसकी स न्दरता का सौदा त ि आकिसरों से करो l” (प॰ृ 73) आदद l 
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कोरजा – “जिस प्रश्ि से दादी भाग रही िी वही प्रश्ि साििे िा l” (प॰ृ 29), 

“रब्बो ताड गई िी कक हर बार िब वह उसके करीब प लाव लेिे िाती तब वह 

उस ेबह त गहरी ििरों स ेदेखता है l” (प॰ृ 63) आदद l 

समरांगण- ‘िये कमिश्िर की िो तिय जक्तयाुँ ह ई िी, उसे इसी दृजष्ट को ध्याि 

िें रखकर की गई िी l’, ‘पुंडडत गोपीलाल िब िये कमिश्िर के बुंगले पर भेंट 

करिे पह ुँच ेतब गोपीलाल के बारे िें उिकी क्षिताओुं के बारे िें सारी िािकारी 

िये कमिश्िर को मिल गई िी l’ (प॰ृ २३९) आदद l 

5.2.1.3 मिेरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त मुिावरें और किावतें 

            िेहरूजन्िसा परवेि के उपन्यासों िें ि हावरों और कहावतों का 

बह लता से प्रयोग ह आ है, जिििें से क छ तिम्िमलखखत हैं – 

उसका घर - आुँखें मिलािा (प॰ृ 6, 115), िटी-िटी आुँखों से देखिा, चहेरा 

सिेद पड िािा (प॰ृ 3), आुँखें झ कािा (प॰ृ 6), चहेरा तितिािा (प॰ृ 7), बात 

आयी-गयी होिा, िारा-िारा किरिा (प॰ृ 22), भैंस के आगे बीि बिािा      

(प॰ृ 106), प रािी लकीरों को मिटािा (प॰ृ 114) आदद l 

कोरजा – शाि बघारिा, िि उठािा (प॰ृ 21), िाक िें दि आिा (प॰ृ 99), 

कलेिा ि ुँह को आिा (प॰ृ 230) आदद l   

अकेला पलाि- शक का बीि पडिा (प॰ृ 39), अड्डा ििािा, डबडबाई आुँखों से 

देखिा, लह -लूहाि होिा, िूट-िूट कर रोिा, आकाश छूिा (प॰ृ 52), कई हाि 

का िासला, काली करततूें (प॰ृ 65), चहेरा सिेद पडिा, खिू तिचोड लेिा, ददल 

धक से होिा (प॰ृ 150) आदद l 
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पासगं- आुँखें खोलिा, रोब गाुँठिा, (प॰ृ 166), उल्टे पैर वापस लौटिा, दि साधे 

बैठिा, तितिाये चहेरों स ेदेखिा, गखणत लगािा (प॰ृ 167), खिू का घूुँट पीिा 

(प॰ृ 278), दरू ग डासा दरेू पािी, तियर ग डासा तियरा पािी (प॰ृ 280) आदद l 

समरांगण – चहेरा सूखिा (प॰ृ 15), स हाग उिडिा (प॰ृ 16), तलवार की िोक 

पर चलिा (प॰ृ 19), ठगी-सी तकिा (प॰ृ 20), हक्का-बक्का रहिा, स ध-ब ध 

खोिा, अुंग-अुंग चिरकिा, आसिाि पर बैठािा (प॰ृ 82), त रुप का इक्का, िाद ू

चढ़िा (प॰ृ 83) आदद l 

5.2.1.4 मिेरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त प्रतीक  

िेहरुजन्िसा परवेि के उपन्यासों िें पात्रों एवुं उससे सुंबुंचधत घटिाओुं के चचत्रण 

िें प्रतीकों का प्रयोग ककया गया है, िैस-े “आि भेडडये का रूप गणपत काका िे 

धरा है l सूिे घर का िायदा उठािा चाहते हैं l”1, यहाुँ ‘भेडडया’ पाजश्वकता का 

प्रतीक है l “इुंसाि को साधिा साुँप के साधिे से क्या कि है l”2, यह िि ष्य की 

अवसरवाददता एवुं खतरिाक प्रवतृत का प्रतीक है l “िैडि, यह हररिि है, इसके 

हाि का छ आ हिलोग कैसे खा सकते हैं l”3, यह सािाजिक असिािता एवुं 

वणभ व्यवथिा का प्रतीक है l “रात को अथपताल िें बाहर से इिके दोथत आते 

हैं, िो िसों से अपिी भूख मिटाते हैं l”4, यह सरकारी सुंथिािों िें व्याप्त 

भ्रष्टाचार एवुं शोषण का प्रतीक है l “बात करते हैं तो हिेशा ‘तेरी लडकी, तेरे 

बच्च’े सम्बोधि से, िैस ेआसिाि से सीधे िाुँ के पेट िें आ टपके हो l”5, यह 

वपता की हृदय हीिता, भाव शून्यता एवुं गैर जिम्िेवारी का प्रतीक है l  

………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.  परवेि, िे॰ पासुंग. प.ृ 306. 
2. परवेि, िे॰ पासुंग. प.ृ 338. 
3. परवेि, िे॰ अकेला पलाश. प.ृ 59. 
4. परवेि, िे॰ अकेला पलाश. प.ृ 71. 
5. परवेि, िे॰ कोरिा. प.ृ 20. 
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 “िैं कोई भागकर आई ह ई लौंडडया िहीुं हूुँ, चार के साििे ब्याह कर आई हूुँ l 

क्यों िाऊुं  अपि ेबाप के घर ?”1, यह थत्री के अजथिता और उसके अचधकारों 

का प्रतीक है l “आया िा एक मसकन्दर बादशाह, द तियाुँ से ले लेकर क्या गया? 

दोिों हाि खाली, किि से तिकले ह ए l”2, यह सुंसार की िश्वरता का प्रतीक  

है l “अब िैं सोचता हूुँ कक हिारे िोहल्ले के क िे दो-तीि िहीिे से ददि और 

रात क्यों रोते िे ?”3, यह अश भ घटिा की आशुंका का प्रतीक है l “यहाुँ बूढे़-

बूढे़ राजय कर रहे िे, किमसि बेगिें और रातियाुँ रखते िे l”4, यह रािाओुं की 

ववलामसता का प्रतीक है l 

5.2.1.5 मिेरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त पात्रानुकूल भाषा-िैली 
 

           िेहरूजन्िसा परवेि के उपन्यासों िें ग्रािीण एवुं शहरी, मशक्षक्षत, 

अद्भध-मशक्षक्षत एवुं अमशक्षक्षत पात्रों द्वारा उिके पररवेश के अि रूप भाषा का 

प्रयोग ककया गया है, जिििें से क छ तिम्ि मलखखत है – 

समरांगण- “अले आइए वदै्य िी, तैसे है? बले ददिों बाद आए ?” 

“ताऊ िी, वैद्यिी बाहर चले गए िे, अचािक राथते िें ददख गए l स िा है 

अुंगे्रिों के बीच आिकल दवा बिाकर बेच रहे हैं l आप भी क छ ताकत की दवा 

बिवा लोl” “अत्िा-अत्िा अब त्या ताकत की दवा िाएुं l” सेठिी शरिा कर 

बोले l (प॰ृ १३६) आदद l 

5.2.1.6 मिेरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त अलंकाररक-िैली 

          िेहरूजन्िसा परवेि के उपन्यासों के लेखि-शैली िें थवभाववक रूप 

से अलुंकारों का सिावेश ह आ है, जिििें से क छ तिम्ि मलखखत है – 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------  

1. परवेि, िे॰ कोरिा. प.ृ 23. 
2.  परवेि, िे॰ कोरिा. प.ृ 98. 
3. परवेि, िे॰ सिराुंगण. प.ृ 175. 
4. परवेि, िे॰ सिराुंगण. प.ृ 242. 
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उपमा अलंकार –  

उसका घर- “अब वह बच्चों की तरह रो पडगेी l” (प॰ृ 25) “भाभी की आुँखें 

बबल्ली के सिाि सतकभ  िी l” (प॰ृ 112) आदद l 

कोरजा – “िसीिा की आुँखें िूटे िाले-सी बह रही िी l” (प॰ृ 32), “आसिाि पर 

ढे़र सारे तारे ऐसे चिक रहे िे िैस ेककसी शैताि बच्च ेिे ढे़र सारी अिशाुँ को 

िशभ पर बबखेर ददया हो l” (प॰ृ 223) आदद l 

अकेला पलाि – “सपिे इतिी िल्दी झूठे हो िाते हैं, िैिें िहीुं िािा िा, 

बबल्क ल सेई के काुँटे की तरह िो देखिे िें तिहायत खबूसूरत हसीि होते हैं पर 

िब च भते हैं, तो उसका िहर िहीुं तिकलता, वह अन्दर ही अन्दर घाव को 

पका देता है, सडा देता है और एक ददि रोगी की ितृ्य  हो िाती है l”      

(प॰ृ 171), “पर िैं त म्हें बताऊुँ  तहिीिा, प्यार एक ऐसा पौधा है िो जिन्दगी 

की कडी धपू िें क म्हला िाता है l” (प॰ृ 172) आदद l 

समरांगण- ‘िोहि की गोद िें एक स न्दर, गोल-िटोल, रूई की तरह कोिल 

िन्हा मशश  िा िो टकटकी लगाकर िोहि को देख रहा िा l’ (प॰ृ १५२) आदद l 

अनुप्रास अलंकार –  

उसका घर-  “उसिे डरत-ेडरते दरवािा खोला l” (प॰ृ 30), “रेशिा की बेटी ि ुँह 

से िकू उगल-उगल कर हूुँह-हूुँह करके हाि-पैर िार रही िी l” (प॰ृ 34), “वह 

गुंदी-गुंदी गामलयों के साि शब्द उगल रही िी l” (प॰ृ 34), “अपिे आप को 

बुंधि िें बाुंध मलया l” (प॰ृ 38) आदद l 
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कोरजा – “दो-चार रुंग-बबरुंगी लुंबी-चोंच वाली चचडडया आ बैठ  िी l” (प॰ृ 24)  

“कौि ककस काि से आया, कोयले का कावड ककतिा बढ़ा, ककतिा घटा l”      

(प॰ृ 26) आदद l 

अकेला पलाि – “िि तो िैडि एक ढ़ीठ बच्च ेकी तरह होता है, िो कभी िहीुं 

िािता, उस े िार-िार कर लाइि पर लािा होता है l” (प॰ृ 66) 

तहिीिा का ि ुँह काि तक लाल हो उठा और वह ि ुँह पर हाि रखकर हुँस दी l 

(प॰ृ 89) आदद l 

उत्प्रेक्षा अलंकार –  

उसका घर -“वह खोयी-खोयी ऐसी बैठ  िी िािो भईया िो कहेंगे वही िाि 

लेगी l” (प॰ृ 3), “उसे सब ककसी उपन्यास िें पढे़ दृश्य-सा लग रहा िा l”    

(प॰ृ 25), “वह भौंचक्की-सी बैठ  शून्य िें ताक रही िी l” (प॰ृ 41), “तिथतब्धता 

ख द बौरायी-सी िुंडरा रही िी l” (प॰ृ 41) आदद l 

कोरजा – “िातिा याति अम्िा ग थसे िें पागल ह ई िािो बबिरी शरेिी-सी घूि 

रही िी l” (प॰ृ 23), “दादी जिन्दा लाश-सी पडी िी l” (प॰ृ 34), “उस रात वह 

च पचाप सहिा-सा आया और अम्िा के बािू िें लेट गया l” (प॰ृ 36) आदद l 

अकेला पलाि - “खरगोश भी अपिी प्यारी-प्यारी गोल-गोल आुँखों से घूर रहा 

िा, िािो पूछ रहा हो कक यह अििबी कौि है ?” (प॰ृ 89) आदद l 

पुनरुस्क्त अलंकार –  

कोरजा – “सारा शरीर दो बच्च ेििते उल्टी िलैी सा खाली-खाली लटक आया 

िा l” (प॰ृ 22), “टूटी दीवारों पर हरी-हरी घास उग आई िी l” (प॰ृ 26) आदद l 
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अकेला पलाि- “खरगोश भी अपिी प्यारी-प्यारी गोल-गोल आुँखों स े घरू रहा  

िा l” (प॰ृ 89), “तािा-तािा पका ह आ िह आ दरू से िोती के बड ेदािे-सा ददख 

रहा िा l” (प॰ृ 206) आदद l 

समरांगण- “बह त-बह त धन्यवाद बुंगाली मसुंह िी l” (प॰ृ १५४) आदद l 

5.2.1.7 मिेरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त वणणनात्मक-िैली 

           इस शैली िें ककसी घटिा, तथ्य, दृश्य, वथत , थिाि आदद का 

वणभि रहता है जिससे वह दृश्य साकार हो िाता है l िेहरूजन्िसा परवेि के 

उपन्यासों के लेखि-शैली िें थवभाववक रूप से वणभिात्िक-शैली का सिावेश 

ह आ है, जिििें से क छ तिम्ि मलखखत है –  

उसका घर - “सडकों पर ग्रािीण औरतें मसर पर टोकिे िें चावल मलए बेचती 

ददख िाती िी l ये आददवासी औरतें टोकिों िें तरह-तरह के चावल लेकर 

िगदलप र की सडकों पर बेचती धिूती है l ये लोग अभी भी लोहे की पतली 

चद्दर से बिी पायली, सोली िें चावल आदद बेचती है l” (प॰ृ 102), “ठुंढ़ बढ़ 

गई िी l शाि से मसहरा देिे वाली ठुंढ़ पर रही िी l हवा भी कािी चल रही 

िी l अब आततशदाि िें िोसेि कोयला िला देता िा l” (प॰ृ 103) आदद l 

समरांगण- “गोपीलाल ि े पहली बार िीवि िें छाविी देखी िी l अुंगे्रिों की 

छाविी का ििारा तो पहली बार ही देख रहे िे l ऐसा अद्भ त वातावरण 

उन्होंिे कभी िहीुं देखा िा l तरह-तरह के िूलों से क्याररयाुँ सिी िी l सडक 

इतिी साि-स िरी कक उसिें एक ततिका भी ढू़ुँढ़िे िहीुं मिल सकता िा l अुंगे्रि 

अिसरों के शािदार बुंगलों की कतारें िी l िगह-िगह सैतिक अरबी घोडों पर 

गश्त लगाते घूि रहे िे l सडक के दोिों छोरों पर कतार स ेवकृ्ष िे l भव्यता 

और शालीिता का वातावरण िा l ििबूत चौडी कद-गठि के सैतिक िे l उिके 
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सिेद रुंगत पर लालकोट और सिेद पैंट, सर पर सिेद हैट सिता िा l”      

(प॰ृ ४७) आदद l 

5.2.1.8 मिेरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त पत्रात्मक-िैली 

          िेहरूजन्िसा परवेि के उपन्यासों के लेखि-शैली िें पररजथिततयों के 

अि रूप पत्रात्िक-शैली का प्रयोग ककया गया है जिसके कारण पात्रों के व े

ििोभाव ि खररत ह ए हैं जिन्हें व ेशायद प्रत्यक्ष रूप स ेव्यक्त करिे िें असििभ 

रहे हों, जिििें से क छ तिम्ि मलखखत है – 

उसका घर - “डिैी, िैं लडाई िें िारा गया तो त िसे उम्िीद करता हूुँ कक िेरी 

बच्ची का िाि रेशिा ही रखोगी, िो ि झ े पसुंद है, और इसी िाि से उसे 

थकूल िें दाखखल करवाओगी, बस िैं इतिा ही चाहता हूुँ l बाकी त म्हारी शतभ 

भी याद है कक बच्च े किजश्चयि धिभ अपिायेंगे l खरै इसिें ि झ े क छ िहीुं 

कहिा है, प्रािभिा शब्द अलग-अलग है पर अिभ एक है l” (प॰ृ 13) 

            “दीदी िैं देव के पास िा रही हूुँ l दोिों सिय के भोिि पर िेरा 

इुंतिार ि करिा l                                                                                                           

                                      त म्हारी                                                                                                

                                      रेशिा” (प॰ृ 55) आदद l 

अकेला पलाि- “तहिीिा, िैं त म्हारे शहर िें आ रहा हूुँ…… मिल सकोगी ?”   

(प॰ृ 09) आदद l 

5.2.1.9 मिेरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त नाट्य-िैली 

           िेहरूजन्िसा परवेि के उपन्यासों िें िाट्य-शैली का प्रयोग ककया 

गया है जिसिें िाटकीयता, भावात्िक वाताभलाप, उपय क्त दटप्पखणयाुँ एवुं अधरेू 
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वाक्यों के द्वारा पात्रों के ििोभावों की अमभव्यजक्त ह ई है, जिििें से क छ 

तिम्िमलखखत है – 

उसका घर - “दीदी त म्हारे हािों िें क्या है ?” 

“गहिे है, रेशिा l” 

रेशिा चौंक पडी, वह त रन्त सिझ गई कक दीदी उसे गहिे देिे आई है l 

“आओ रेशिा त म्हें गहि ेपहिा दूुँ l” 

“दीदी !”  रेशिा कहकर पीछे हटी l 

ऐलिा िे रेशिा के हाि को पकडकर अपिी ओर खीुंचा, “पगली, िायके से 

द ल्हि ऐसे ववदा होती है ?” 

“िहीुं दीदी, िैं ऐसे ही ठ क हूुँ l” 

“च प, श भ काि के सिय अपशक ि कैसा ?” 

“अपशक ि कहाुँ ?” 

“तेरा इस तरह िािा क्या अपशक ि िहीुं है ? आि आन्टी होती तो अपिी बेटी 

को ऐसे ही ववदा करती ?” ऐलिा िे िबदभथती सारे गहिे रेशिा को पहिा   

ददए l  (प॰ृ 163) आदद l 

समरागंण- “क्या ह आ, ऐसे कहाुँ स ेभागे आ रहे हो बरी ?” 

“बहूरािी, बडी ब री खबर स िकर आ रहा हूुँ l” 

“क्या ?” पिृा सहि सी गई l 

“डाक्टर ििीर अहिद को प मलस की गोली लग गई l” 

“क्या कहते हो ?” पिृा लगभग चीख सी पडी l (प॰ृ 163) आदद l 
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5.2.1.11 मेिरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त आत्मकथात्मक-िैली 

            आत्िकिात्िक-शैली िें रचिाकार प्रिि प रूष ‘िैं’ के द्वारा 

ककसी भी घटिा या कायभ का वणभि करता है l िेहरूजन्िसा परवेि के उपन्यासों 

िें इस शैली के क छ उदाहरण तिम्िमलखखत है –  

अकेला पलाि- “िेरा झ काव बचपि से ही धिभ की ओर िा l धीरे-धीरे यह बढ़ता 

गया और एक ददि िैंिे सन्यास लेते ह ए घर छोड ददया l” (प॰ृ ६३), “भूखे 

प्यासे ि झ ेचार ददि रखा गया और किर उसी रात दस व्यजक्तयों ि ेिेरे साि 

बलात्कार ककया l द ख, पीडा और शोक से िेरी आत्िा त्रादह-त्रादह करिे लगी, 

पर वहाुँ से तिकलिे का कोई राथता ििर िहीुं आया l िेरी दोथत िे िब देखा 

कक िैं इस वातावरण िें िहीुं िी सकूुं गी तो उसिे एक ददि िौका पाते ही ि झ े

आश्रि से बाहर कर ददया l” (प॰ृ ६३) आदद l 

5.2.1.12 मेिरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त ववश्लेषणात्मक-िैली 

इस शैली िें ब द्चध की प्रधािता एवुं ववचारों की प्रधािता रहती है l िेहरूजन्िसा 

परवेि के उपन्यासों के लेखि-शैली िें यिाथिाि ववश्लेषणात्िक-शैली का 

सिावेश ह आ है, िैस े– 

उसका घर- “भइया िे पहले भी उसे देखा िा पर भाभी िे पहली बार देव को 

देखा l भाभी देव के स न्दर लुंब े शरीर को घूर रही िी, उिकी आुँखों स े ही 

ऐलिा ताड गई कक रेशिा की पसुंद को उन्होंिे सराहा है l” (प॰ृ 139) आदद l 

कोरजा – “हाुँ, एकदि सही कहा अमित त िि ेl आदिी जितिा तरक्की कर रहा 

है, जितिा पढ़-मलख रहा है, जितिी उसिें सोचिे-सिझिे की ताकत आ रही है, 

उतिा ही वह अकेला होता िा रहा है l” (प॰ृ १०७) आदद l 
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समरांगण- “बुंधि कोई लादता िोड ेही है वह तो हि ख द ही बुँधा ह आ िहसूस 

करते हैं l अब देखो एक िये बछड ेको िब हि पकडते हैं तो वह कैसे छूट-छूट 

कर भागता है l ख ले िैदाि या िुंगल िें तो दस व्यजक्त भी उस बछड ेको पकड 

िहीुं पात ेहैं, परन्त  िब वह बडा हो िाता है, और िब बैलगाडी िें िोता िाता 

है, तो उसे अपि ेकतभव्य का बोध हो िाता है l अब वह यही काि करता है l”           

(प॰ृ २०७) आदद l 

5.2.1.13 मेिरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त व्यंगात्मक-िैली 

इस शैली िें व्युंनय की प्रधािता रहती है, िैस-े 

कोरजा- “िािी झपाटे से कहाुँ िा रही हो ? कबब्रथताि का राथता तो उधर है ?” 

“हि क्यों िायें ? कबब्रथताि िायें हिें भेििे वाले l” (प॰ृ ६३),  

ि झसे कहते हैं, ‘अरे ! त ि कबब्रथताि िहीुं गई िी िािी, वहाुँ दो ददि स े

त म्हारी कब्र ख दी पडी है l अल्लाह मियाुँ के यहाुँ कब िा रही हो ? हिि ेिोि 

कर ददए हैं, त म्हारे मलए डोला आिे वाला है l’ (प॰ृ ६३) आदद l 

समरांगण- “यह तो बडी बदढ़या बात स झाई, तो आप पता करिा ?” 

“ठ क है, आदिी लगा देंगे l गोपीलाल मिठाईवाले स े गोपीलाल ििीुंदार बि 

िाओगे l” बुंगाली मसुंह िे ििाक ककया l (प॰ृ २०७) आदद l 

5.2.1.14 मेिरुस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त भावात्मक-िैली 

           इस शैली िें ब द्चध तत्व की अपेक्षा भाव तत्व की प्रधािता रहती 

है जिसका सुंबुंध हृदय से रहता है l िेहरूजन्िसा परवेि के उपन्यासों के लेखि- 

शैली िें यिाथिाि भावात्िक-शैली का सिावेश ह आ है, िैस े– 

कोरजा - “िािी अवाक सी रह गई l इतिी छोटी-सी उम्र स े किािे का   

एहसास ? या अल्लाह क्या वक्त आ गया है, खेल-कूद की उम्र िें पैसा पैदा 
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करिे की सोच इि बच्चों पर आि पडी िी l क्या अब और आगे ििािे िें िाुँ 

के पेट से बच्चा तिकलते ही अपि ेपेट के मलए किािे तिकल पडगेा ? िैस े

िािवर के, ि गी के बच्च ेकरते हैं l क्या अब इुंसाि और िािवर िें िकभ  िहीुं 

रहेगा ?” (प॰ृ २०६), “ककतिा अिीब है, िौत िे दोिों को ककतिा दरू कर   

ददया ! एक की कब्र शहर के एक छोड पर है, दसूरे की राख िदी िें बह गई ! 

ककतिे िासले पर हो गए दोिों ! दहन्द ओुं को िलािेवाली िगह ककतिी दरू है ! 

पता िहीुं भगवाि के यहाुँ मिल भी पाए या िहीुं !” िोिा दीदी िे उदासी से 

भरकर कहा, “कम्िो की कब्र को एकबार देखिे की इच्छा होती है, पर 

ि सलिािों के कबब्रथताि पर औरतें िहीुं िा सकती  ि ?” (प॰ृ २२७) आदद l 

समरांगण- “बुंगाली मसुंह िी आपके मलए वह केवल सोिे के कुं गि िे, परन्त  

िेरे मलए तो वह प रखों की ववरासत िी l िैंिे िन्ि लेते ही आुँख खोलिे पर 

सबसे पहले वही कुं गि देखे िे l िाुँ की गोद िें िैं िाुँ के हािों के कुं गि स े

खेलता िा l ि झ ेवह कुं गि बह त पसुंद िे l” (प॰ृ २२७) आदद l 

5.2.1.15 मेिरूस्न्नसा परवेज के उपन्यासों में प्रयुक्त यथाथण-िैली 

इस शैली िें िीवि की वाथतववक घटिाओुं एवुं जथिततयों का उसी रूप िें 

तिरूपण रहता है, िैस-े 

कोरजा- “बच्च ेदािे-दािे को तरस रहे िे l ि क्कडवाले बतिए का किभ अलग चढ़ 

रहा िा l छोटे-िोटे किभदारों को गाय-भैंस बेचकर च प करा ददया गया िा l 

बच्चों के ि ुँह से दधू छ डा कर बकररयों का दधू बबकिे िािे लगा िा l प रािी 

बातें, प रािा वक्त सब सपिा बिकर आुँखों की कोर िें सिा गया l” (प॰ृ ९४) 

आदद l 

अकेला पलाि- “देखो, उम्र से कोई बडा िहीुं होता, अपिे पद से बडा होता है l 

त ि सहातयका हो याि ेत ि मशक्षक्षका के अण्डर िें हो, यािे वह यहाुँ पर त म्हारी 
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बॉस है, और उसकी बात त म्हें िाििी पडगेी, और इस तरह िौकरी िें ितभेद 

या क्लेश पैदा करके कोई िायदा िहीुं l” (प॰ृ ५८) आदद l 

5.2.2 नाशसरा िमाण के उपन्यासों का शिल्प-पक्ष 

           दहन्दी की सिकालीि ि जथलि िदहला उपन्यासकार िामसरा शिाभ 

ि ेअपिे सभी उपन्यासों िें शब्द, वाक्य, भाषा, प्रतीक एवुं बबम्ब का चयि 

उसके पररवेश एवुं पात्रों के अि रूप ककया है l उचचत भाषा-शैली के प्रयोग ि े

उपन्यासों की रोचकता एवुं उत्कृष्टता को बरकरार रखा है l 

5.2.2.1 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में अगें्रजी, संलकृत, उर्दू एव ंदेिज िब्दों का    

       प्रयोग 

            िामसरा शिाभ के उपन्यासों िें अुंगे्रिी, सुंथकृत, अरबी- िारसी एवुं 

देशि शब्दों का बह लता स ेप्रयोग ककया गया है, जिििें से क छ तिम्िमलखखत 

हैं – 

अगें्रजी िब्द   

सात नहदयां ː एक समदंर – शडे, मलपजथटक, टॉप, गेटअप, कार (प॰ृ २३), 

थट डडयो, पैकेट, पसभ (प॰ृ २४), मसगरेट, थिाटभ, थलैक्स, फ्ाक, थकटभ, िेकअप 

(प॰ृ१०३) आदद l 

िाल्मली – इन्टर, िेशिल, िरिल (प॰ृ १३२), प्लाई, प्वाइुंटस, सेशि (प॰ृ १३३), 

ट्ाुंसिर, ररटायरिेंट, पासपोटभ, ऑकिस, हिीिूि (प॰ृ १३४), इुंिेक्शि, ववुंडो 

शॉवपुंग (प॰ृ १३५), गेट टूगैदर, टैक्सी, हॉथटल (प॰ृ १३९), िैडि, कोटेशि     

(प॰ृ १५८) आदद l 

ठीकरे की मगंनी – डॉक्टर, टीचर, टॉिी (प.ृ १४६), कैसेट, कॉिी (प.ृ १४७), पैकेट, 

वण्डरि ल, थकूल, होिसाइुंस (प.ृ १४८) आदद l   
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अक्षयवट – म्यूजियि, थकूल, क्लास, ऑकिसर, पोथट, कॉलेि (प॰ृ४३) आदद l 

कंुइयाजान – डॉक्टर, न्यूरोसिभि, थपेशमलथट, डेंदटथट, प्राइवेट, िमसिंग होि, को-

ऑपरेदटव, बेमसस, शैंपेि, वाइि, िुं ड, कैं सर (प॰ृ १७०) आदद l 

जीरो रोड – चके इि, सर, मिडडल इथट (प॰ृ ७५), िोबाइल, ररथट वाच, बेसिेंट, 

आउट ऑि कवरेि (प॰ृ ७७), िाइल (प॰ृ ७८), गलभ फ्ें ड (प॰ृ २३८) आदद l 

पाररजात – आब्िेक्शि, वल्डभ एकॉििी, सेकें ड वल्डभ वार (प.ृ १७), होटल, टे्ि, 

क ली, ििभस, कॉिी, कुं पिी, जवाइि (प.ृ १८) आदद l 

कागज की नाव – पोदटभको (प॰ृ ८४), रजिथटर, होिवकभ  (प॰ृ ८६), ररटायर, डायरी, 

क्लास, ररुंग (प॰ृ ८७), िोि, डडप्टी कलेक्टर (प॰ृ ८८) आदद l     

अज़नबी ज़जीरा – थपेमलुंग, गेि, िि (प॰ृ ४४), फ्लैट, िैशिबबल, प मलस (प॰ृ 

४५), िेि रोड, िाचभ, िाकभ  (प॰ृ ५३), वैि, अिसर (प॰ृ ५४) आदद l 

संलकृत िब्द –  

अक्षयवट – भववष्य, मशक्षा, ववश्वास, आत्िहत्या, भूत, प्रथताव (प॰ृ ४६) आदद l 

कंुइयाजान – पौजष्टक, गररष्ठ, अदहुंसा (प॰ृ १७०), ग ण, किभव्य (प॰ृ १७१), कटाक्ष, 

सुंघषभ, चत र, शोषक, भव्यता, वगभ, ववश्व-थतर (प॰ृ १७२) आदद l 

जीरो रोड – क म्भ, वववेक, तकभ , श्रद्धा, थिाि, सुंतोष, ि क्त (प॰ृ ७३) आदद l 

पाररजात – सािग्री, कुं पि, वात्सल्य, प्रवाह, मित्रता, उच्चारण, कटाक्ष (प.ृ१२), 

बौद्चधक, श्रोता (प.ृ १३), भ्रिण, ज्ञाि (प.ृ १५), धयैभ, ऋवष (प.ृ २८९) आदद l 
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अरबी-फारसी िब्द – 

ठीकरे की मगंनी -  दर-हि-बरहि, अल्लाह, तोहित, ज़लिले (प.ृ ६०), तख्त, 

ग िर, गि, हलक, बामलथत-भर, ि बतला (प.ृ १२२) आदद l 

अक्षयवट – ह िर, इम्तहाि, ख्वाब, सोहबत, बदिसीबी, अहसास (प॰ृ ४७) आदद l  

जीरो रोड – मलहाि (प॰ृ ७३), खत, इिाित (प॰ृ ७७), तहिीब (प॰ृ १३३) आदद l 

कागज की नाव – वाकया, शख्स, ि िभ, ििबूर, ताजि ब, तकािा (प॰ृ ८१), 

कदिबोशी, शरीक, ि तिईि, ख ल श (प॰ृ ८३) आदद l 

अज़नबी ज़जीरा – गरगाि, लिीि (प॰ृ ४६), स ब्हाि अल्लाह, ि आयिा, अिीि, 

शौहर (प॰ृ ४७), कालीि, ततिारत, ह िर, िैसलाक ि (प॰ृ ४८) आदद l 

देिज िब्द – 

अक्षयवट – ख डपेंच, हरकततया, िामलि, बबदटया (प॰ृ ४९) आदद l 

कंुइयाजान – चरूि, िेबू (प॰ृ ४९), चहकार (प॰ृ १७०), स आरि (प॰ृ १९२), लच्छि  

(प॰ृ १९२), ब्याही, बदहिी (प॰ृ १९३) आदद l 

जीरो रोड – सोहाग, बबजच्छया, िहाि (प॰ृ ७३), च न्िा, क ल्हड (प॰ृ १५५), आदद l 

पाररजात – रतौंधी (प.ृ १४५), ग िररया, ब्याह, ग इयाुँ, पोतबहू (प.ृ१४६) आदद l      

5.2.2.2 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त सरल, संयुक्त एव ंशमश्र वाक्य 

सरल वाक्य –  

सात नहदयां ː एक समदंर – ‘िैं सो गई िी l’ (प॰ृ २५), ‘गिी गिब की िी l’, 

‘तय्यबा, सूसि, परी एक कार िें िी l’ (प॰ृ ५०) आदद l 
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जीरो रोड- ‘लो पािी पीयो l’ (प॰ृ ७३) आदद l  

कंुइयाजान – ‘घबरािे की बात िहीुं है l’ (प॰ृ २१), ‘स बह का वक्त िा l’, ‘डॉ॰ 

साहब आए हैं l’ (प॰ृ ३७), ‘ि झ ेअभी शादी िहीुं करिी l’ (प॰ृ ६७) आदद l 

अजनबी जजीरा- ‘लडककयाुँ सहिी खडी िी l’ (प॰ृ १८), ‘सिीरा की साुंसें तिे हो  

गई l’, ‘आुँखों िें खौि उतर आया l’, ‘िीुंद कोसों दरू चली गई l’ (प॰ृ ५७) 

आदद l 

कागज की नाव- ‘अब िैं घर िा रही हूुँ l’ (प॰ृ १९), ‘उसिे करवट बदली l’    

(प॰ृ ३३), ‘िहूर मियाुँ धीरे-धीरे दािे घ िाि ेलगे l’ (प॰ृ ४४) आदद l 

पाररजात- ‘सूरि अभी डूबा िहीुं िा l’ (प॰ृ २३८), ‘दोिों खािोशी से चाय पीत े 

रहे l’ (प॰ृ २५२), ‘रोहि िे अपिा ि िभ ख द कबूला है l’ (प॰ृ २९७) आदद l 

संयुक्त वाक्य- 

सात नहदया ं ː एक समदंर– “िगर यह बािार, यह िगह, यह इिारत, सब क छ 

ईरािी है, किर ि झ े इिाित क्यों िहीुं मिलेगी ?” (प॰ृ १६९), “आगे बढ़कर 

उसिे लोहे की डोलची उठाई और भीड के पीछे खरीददारी के मलए चल पडी l” 

(प॰ृ१७०) आदद l 

ठीकरे की मगंनी- ‘उसि ेकरवट बदलीुं और ददवाि-ए-फैि उठाया l’ (प॰ृ ४८), 

किरे िें िाकर उसिे बबथतर झाडा, ककताबें सिेटी और लाइट ब झाकर लेट  

गई l’ (प॰ृ ६७) आदद l 

जीरो रोड- ‘क िे ि ेमसर तिकाला, किर भय से वह पीछे द बक गया l’ (प॰ृ २९४), 

‘हिारे देखते-देखते ईराि बबाभद ह आ किर अिगातिथताि और अब इराक l’     

(प॰ृ ३९९) आदद l 

अक्षयवट- ‘मसपत ि की चाय ठुंढ़ी हो गई लेककि पूरे अखबार िें ि तिया की 

िौत पर दो पुंजक्तयाुँ भी िहीुं छपी िी l’ (प॰ृ ११८) आदद l 
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पाररजात – “उस ेभूख लग रही िी, िगर खािे का िि िहीुं िा l” (प.ृ ३९८), 

“यहाुँ तक कक बेटे के भववष्य को भी ध्याि िहीुं रखा, किर बाप होकर क्यों 

ततल-ततल कर घ टता रहता हूुँ l” (प.ृ ३९९) आदद l 

कागज की नाव- “सस र और बेटा िौकरी पर बहाल हो गए और दोबारा काि पर 

िािे लगे l” (प॰ृ५६), “रोि तो कहीुं डडिर पर िािा होता है और िाश्ता दोपहर 

के खािे के वक्त होता है l” (प॰ृ९७), “उन्होंिे प्यार स ेबीबी का मसर सहलाया 

और सोचा – पूरे तीस साल इस औरत के साि िैंिे ग िार ददए l” (प॰ृ१२३) 

आदद l 

अजनबी जजीरा – “एकाएक तेि धिाका ह आ और किर उसे क छ याद िहीुं   

रहा l” (प॰ृ१०१) आदद l 

शमश्र वाक्य – 

सात नहदयां ː एक समदंर – 

“कािूि है इस थटोर का कक जिन्दा ईरािी िहीुं िा सकते हैं l” (प॰ृ १६९), “उसे 

मसिभ  इतिा अहसास िा कक वह थटे्चर पर लाद कर कहीुं ले िायी िा रही है l” 

(प॰ृ २३५) आदद l 

िाल्मली- “िैं िािता तो यहाुँ ि ब्याहता त झ,े शालू, बडों िे ठ क ही कहा कक 

घर-पररवार को ठोक-बिािे के बाद लडके का क ल भी िहत्त्वपूणभ होता है l”     

(प॰ृ४६) आदद l 

ठीकरे की मगंनी– ‘रेशिा भी िब गभभवती ह ई िी, तो ककतिी ख बसूरत हो गई 

िी l’, ‘रेशिा भी शादी के बाद ऐसी खखली िी कक उसके चहेरे स ेििरें ही िहीुं 

हटती िी l’ (प॰ृ ६७) आदद l 
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कंुइयाँजान- ‘जिसके पास िो िा वह उसके कटोरे िें डाल रहा िा l’ (प॰ृ ८१), 

‘थकूल िाते बच्चों के साििे शीशा िो एकदि तडाक की आवाि के साि चगरा 

तो वे अचकचा के उछल पड ेl’ (प॰ृ ८१) आदद l 

जीरो रोड- ‘उिका सारा बदि इस भय से काुंपता रहता कक कहीुं ककसी ददि 

अिहोिी ि हो िाए l’ (प॰ृ ६८) आदद l 

पाररजात- ‘िब िई द ल्हि इस बुँगले िें कदि रखेगी तो सब क छ पाक-पववत्र हो 

िाएगा l’, ‘अक्सर याद आता िा कक प्रभा यहाुँ अकेली होगी l’ (प.ृ ४९६)   

आदद l 

कागज की नाव – “कई बार ददल ककया कक गोलू को आवाि दें किर िहलका के 

कडव ेलहि े के डर से ददल िसोस कर रह गए l” (प॰ृ १३), रििाि को िब 

पता चला कक लाला राि प्रसाद की लडकी िूही अपिे कॉलेि के पीछे उससे 

मिलिा चाहती है तो उसे दाल िें क छ काला लगा l”, (प॰ृ ८९) आदद l 

अजनबी जजीरा- “िब तक वह दरवाि ेपर पह ुँचती तब तक घुंटी बिािे वाले ि े

ऊुँ गली बटि पर रख हटािा ि िामसब िहीुं सिझा l” (प॰ृ ११), जिस सिाि िें 

िवाि िाुँ पर ििरें गडी हों वहाुँ पर किमसि लडककयों की क्या स रक्षा है ?” 

(प॰ृ५२) आदद l 

5.2.2.3 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त मुिावरें और किावतें 

       िामसरा शिाभ के उपन्यासों िें प्रय क्त क छ ि हावरें और कहावतें 

तिम्िमलखखत हैं –  

सात नहदयां ː एक समदंर – काि की लवें गरि होिा (प॰ृ १८), ग ल खखलिा, ददल 

हिेली पर रखिा, िाला िपिा (प॰ृ १९), ििर उठािा, दधू से ध ला (प॰ृ २०), 

दधू का िला छाछ िूुँ क-िूुँ क कर पीिा (प.ृ५८) आदद l 
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िाल्मली – तलवार की धार पर चलिा, िहर का घूुँट पीिा, िाि तछडकिा    

(प.ृ ६०), बाल की खाल तिकालिा (प.ृ ७६), ब ढ़ापे की लाठ  (प॰ृ ११२) आदद l 

ठीकरे की मगंनी - ‘चहेरा सिेद पडिा’ (प॰ृ ४९), अुंगारों पर लोटिा (प॰ृ ११२), दो 

िावों की सवारी करिा (प॰ृ१३०), ‘सावि हरे ि भादौ सूखे’ (प॰ृ २३३) आदद l 

स्जन्दा मिुावरे – सावि के अन्धे को सब क छ हरा-हरा ददखता है (प.ृ १२), धोबी 

का क िा ि घर का ि घाट का (प.ृ २२), कलेिा ि ुँह को आिा (प.ृ २९), 

छ छ न्दर के मसर िें चिेली का तेल (प.ृ ४६) आदद l 

अक्षयवट – खाल उतार कर भूसा भर देिा (प.ृ ६०), िि खट्टा होिा (प.ृ ६३), 

ददल पर पत्िर रखिा, तू-त ू– िैं-िैं, िाि बची तो लाखो पाये (प.ृ ६४) आदद l 

कंुइयाजान – बाप बडा ि भैया, सबस ेबडा रुपैया (प.ृ २३), चहेरा काला पडिा, 

रुंगे हािों पकड ेिािा, आुँखें गीली होिा (प.ृ १७१) आदद l 

जीरो रोड – अुँधा क्या चाहे, दो आुँखें (प.ृ ७), िाि ि िाि िैं तेरा िहेिाि   

(प.ृ ६४), दाल िें काला (प.ृ ६५), घोडा बेचकर सोिा (प.ृ ३५८) आदद l 

पाररजात – खिू सिेद होिा, हाि धोकर पीछे पडिा (प.ृ ११), काि खड ेहोिा, 

तघनघी बुँधिा, ििरें मिलािा, धक् स ेरहिा (प.ृ ६३) आदद l  

कागज की नाव – ििक मिचभ लगािा (प.ृ १२०), डढे़ ईंट की िजथिद बिािा 

(प.ृ १३४), ि घर का ि घाट का (प.ृ१३८), साुँप सूुँघिा, िबाि कटिा (प.ृ१५४) 

आदद l 

5.2.2.4 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त प्रतीक 

िामसरा शिाभ के उपन्यासों िें पात्रों एवुं उससे सुंबुंचधत घटिाओुं के चचत्रण िें 

प्रतीकों का प्रयोग ककया गया है, िैस-े “सूरत-शक्ल िाुं िवािी का        
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स िील दि है l”1, यहाुँ स िील दि स न्दरता का प्रतीक है l “अरे िहीर तो गाय 

है गाय… l”2, यहाुँ गाय िहीर के सीधेपि का प्रतीक है l “ख्वाब िें मसपत ि ि े

देखा, वह एक िुंगल िें पेडों के बीच चल रही है l िुंगल है कक खत्ि होिे का 

िाि ही िहीुं ले रहे हैं l” 3, यहाुँ िुंगल परेशातियों से तघरे मसपत ि के एकाकी  

िीवि का प्रतीक है l, “िहीर िहर का प्याला पीकर जिन्दगी का रुंग बदल 

च का िा l”4, यहाुँ िहर का प्याला पररजथिततयों से सिझौता करिे का प्रतीक  

है l, “िेरे भाई को कान्ता िे ताबीज़ खखला-खखलाकर वश िें कर मलया है और 

ि झ ेभी तबाह कर डाला है l”5, यह सिाि िें िैले अुंधववश्वास का प्रतीक है l, 

“हाुँ, या तलाक दो या किर ि झ ेअलग रखो या अपिे साि ले चलो l”6, यह 

थत्री चतेिा और िािवीय अचधकारों के प्राजप्त का प्रतीक है l “िौत से िहीुं 

डराओ ि झ,े ककसी को तो श रूआत करिी पडगेी किर ‘क्योंकक’ क्यों ?” 7, यह 

िलकािूर के साहस और अपिी शतों पर िीि ेकी प्रािमिकता का प्रतीक है l    

“ कभी िहीुं, िािती हूुँ वहाुँ िाकर आपके बडके चचा और उिके दािाद हिारे 

साि क्या करेंगे … िफीसा भाभी की िलती लाश हि भूले िहीुं है l”8, यह 

ववरोही जथत्रयों के अुंिाि का प्रतीक है l “अपिे अुंदर चलते-चलते यह लडककयाुँ 

अक्सर िककर बैठ िाती है, िगर हार िहीुं िािती है l क्योंकक उन्हें यकीि है 

कक एक ददि जिन्दगी करवट िरूर बदलेगी l”9, यह ववपरीत पररजथिततयों िें  
------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

1. शिाभ, िा. अक्षयवट. प.ृ 49. 
2. शिाभ, िा. अक्षयवट. प.ृ 195. 
3. शिाभ, िा. अक्षयवट. प.ृ 218.  

4. शिाभ, िा. अक्षयवट. प.ृ 270. 
5. शिाभ, िा. कागि की िाव. प.ृ 192. 
6. शिाभ, िा. कागि की िाव. प.ृ 243. 
7. शिाभ, िा. कागि की िाव. प.ृ 243. 
8. शिाभ, िा. कागि की िाव. प.ृ 243. 
9. शिाभ, िा. अििबी िज़ीरा. प.ृ 67. 
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आशा का प्रतीक है,  आदद l 

5.2.2.5 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त पात्रानुकूल भाषा-िैली 

           िामसरा शिाभ के उपन्यासों िें वखणभत पात्र सिाि के प्रायः सभी 

वगों का प्रतततिचधत्व करते है यिा- मशक्षक्षत, अमशक्षक्षत, अिसर, िौकर, िाली, 

आया, बावची आदद l अतः पररवेश के अि रूप इिके उपन्यासों िें पात्रों के 

द्वारा भाषा का चयि दृजष्ट गोचर होता है, िैस े– 

ठीकरे की मगंनी- िहरुख से ि रहा गया, उसिे ि म्िि िाई से बात की l 

िहरुख की बात स िकर वह हाि का बक्सा ििीि पर रखते ह ए बोला ː “अरे 

िोर बबदटया रािी l इ ि ए पैसे िें अब क छऊ िाही रखा है l हि तो चादहत हब 

कक लडकवा चार अच्छर पढ़कर कन्थटर (कलक्टर) ि बिे तो कि से कि 

चपरासी-चौकीदार तो लग िाए l सच िािो बबदटया ! इस धुंधे िें अब धेले की 

आिदिी िहीुं रह गई है, मियाुं लोग अपिी हिाित ख द छ ल लेत हैं, और तो 

और िाखिू भी ख द काट लेत हैं l” (प॰ृ १५६) आदद l 

िाल्मली- एक ददि बडी भाभी िे िल कर कह ही ददया, “बेचारा हिारा देवर 

क्या िािे लडकि-बालि का स ख ? उस ेतो इिकी हुँसी भी शोर लगती है l 

वषों ग िर गए बहूरािी से चहूा तक पैदा ि हो सका l” 

“ि ुँह िहीुं देखती, स खकर खटाई हो रहा है l ल िाई के थिाि पर बाुँझपि उतर 

आया है l” छोटी हुँसी l 

“एब्सडभ” िरेश भ िभ िाया l 

“अब देवर िी, हिसे अुंगे्रिी-वुंगे्रिी तो छोडो ि ! इस भाषा िें बततयािा हो, तो 

अपिी िेि साहब से बततयाया करो l” बडी भाभी िे ििाक ककया l(प॰ृ१५३) 

आदद l 
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जीरो रोड- “आप तो िािते हैं, दोिों गोदाि की चौकीदारी पर बैठते हैं l साि िें 

पाककथतािी और िेपाली भी है l शारिाह स ेगाडी आत है और ताुँबे के तार का 

रोलवा ओपर चढ़ाए देत है l शारिाह के ओपि बािार से सऊदी चला िात है l 

हाि बदढ़या गरि हो रहा है िगर वह ददि दरू िहीुं िब इिका बिा िटेगा l 

तब कहीुं के ि रदहहें िब अुंगूठे की तरह आुँख की प तली का िोटो ले इिका 

देश के पते पर भेजिहें l” सुंतोष िे कहा l (प॰ृ २९६) आदद l  

पाररजात- “त ि एका बह त सर चढ़ा रही हो !” गिूर िे बाबचीखािे िें आकर 

सलिा से कहा l “हिार का गलती है ? कितूर त म्हारे ददिाग िें है l बटलर का 

लडका बटलर होगा, यह कैसे सिझ मलयो ?” (प॰ृ १३३) आदद l 

कागज की नाव - “कइसि बाडि बबन्द ू ? िझली भौिी किरे स े तिकलीुं तो 

उिकी ििर बबन्द ूपर पडी l “राि-राि, ठ क बािी दीदी… भौिी l” इतिा कह 

बबन्द  िे िबाि काटी किर हल्के स ेहुँस दी l बबन्द ूउसी गाुँव की लडकी है िहाुँ 

की शिा की िझली बहू तथलीिा है l (प॰ृ १४०) 

            गोलू िे लुंबी गहरी साुंस ली किर धीरे स ेप कारा, “दादा ! ….. 

दादा स त गइलआका ?” कोई िबाब िहीुं मिला तो उसिे करवट बदली और 

सोिे की कोमशश करिे लगा l तभी उसके कािों िें गािे की आवाि आई तो 

उस े डर लगा और बडबडाया- “आधी रात के इ कौि च डलै गावततीया ?”     

(प॰ृ ८५) आदद l 

अजनबी जजीरा - ‘त ििे कभी िेरे बारे िें क छ िाििा िहीुं चाहा, ऐसा क्यों ?’ 

मशकवा भरे शब्दों िें िाकभ  िे पूछा l 

‘िैंिे ही कहाुँ त म्हें अपि ेबारे िें बताया है, िो त ििे िािा चाहा वही तो िाि 

पाए l’ बड ेददलरूबा अुंदाि से सिीरा िे कहा l 
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िाकभ  ि थक रा पडा किर ग िग िा उठा, ‘आयि मसक्सटीि, यू आर सेवेिटीि…. 

त ििे साउुंड ऑि म्य जिक देखी है ?” 

‘हूुँ’ सिीरा िे हाुँ िें मसर दहलाया किर उसी टोि िें ग िग िा उठ , ‘आयि 

िटीिाइव एुंड यू आर….l’ 

‘िोटी’ , िाकभ  िे खाली थिाि भर ददया l (प॰ृ १३४) आदद l 

कंुइयाँजान - “डाक्टर साहब ! कल रात से एका पटे वपराए रहा है l चरूि, िेबू-

पािी सब ददया, िगर…. l” िाुँ िे आुँसू पोछते ह ए कहा l 

“घबरािे की बात िहीुं, बस ध्याि रखो कक पीिे का पािी साि हो l िैं दवा दे 

रहा हूुँ l” सैंपल की आई दवाओुं स े उसिे एक शीशी उठा िाुँ को ििाई l 

(प॰ृ४९) 

           “िाई गॉड ! तककया पर तछपकली ! हामशि इसका ितलब है, त ि 

थप्रे ठ क से िहीुं करते हो l” शकरआरा ग थसे से बोली और डरकर दो कदि 

पीछे हट ििाल से सट गई l “कैसी िोटाय रही है किबख्त ! कीडा-िकोडा 

खाय-खाय के l” आया हैरत भरे थवर िें बोली l (प॰ृ ५१-५२) आदद l 

 

5.2.2.6 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त अलंकाररक भाषा-िैली 

िामसरा शिाभ के उपन्यासों िें अलुंकाररक भाषा-शैली का व्यापक प्रयोग ककया 

गया है, िैस े- 

उपमा अलंकार –   

सात नहदयां ː एक समन्दर – ‘कैसी िररश्ते िैसी िासूमियत चहेरे से बरस रही  

है !’ (प॰ृ १५८) आदद l 



 

202 
 

िाल्मली- ‘िि इस गिभ हवा िें भी हरमसुंगार की तरह खखला ह आ िा’ (प॰ृ १३७) 

आदद l 

ठीकरे की मगंनी- ‘ददल पिे की तरह धडक रहा िा’ (प॰ृ ११५) आदद l 

कंुइयाँजान – ‘िाुँ के िोटे-िोटे आुंस ूिोततयों की तरह उिकी गालों पर ल ढ़कते 

रात- ददि देखे िे l’ (प॰ृ १९०) आदद l 

जीरो रोड- ‘रात का सन्िाटा आसिाि पर ऐसे पसरा िा िैस ेककसी डोििी का 

काला िलचगिा द पट्टा जिस पर टके मसतारे, अपिी आव खो च के िे l’           

(प॰ृ ३६४) आदद l 

पाररजात – ‘गुंध चारो ददशा िें ऐसी िैलत रही, िैस े भोर का उजियारा l’ 

(प.ृ६३), ‘कभी लगता वह बच्ची की तरह रथसी कूद रही है तो कभी लगता कक 

वह कार चलाती आगरा हाईवे पर है l’ (प.ृ १४८) आदद l 

अजनबी जजीरा- ‘ििीि िें गहरा मशगाि ककसी अुंधे क एुँ की तरह उन्हें आगोश 

िें ले रहा िा l’ (प॰ृ ३७), ‘सिीरा का ददल पतझड के पिे की तरह स खभ, पीला, 

भूरा हो उठा l’ (प॰ृ ६१) आदद l   

अनुप्रास अलंकार –  

सात नहदयां ː एक समन्दर – ‘इससे पूछो कक इस कम्यूतिथट क ततया को ककस 

खिूी िल्लाद िे बहकाया है ?’ (प॰ृ १५८) आदद l  

िाल्मली- ‘इस घर िें िेरी िेहित की िहक अवश्य है, पर िाि ष गुंध िहीुं l’   

(प॰ृ १७१) आदद l  

ठीकरे की मगंनी- ‘रुपया परखे बार-बार, आदिी परखे एक बार’ (प॰ृ ९७) आदद l 
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कंुइयाँजान – ‘िो उिके बस िें िा िोटा-झोटा, खखलाया-वपलाया और दीिी 

तालीि दी l’ (प॰ृ १६०), ‘ख द खाओ, दसूरों को खखलाओ! खबू बेटा खबू !’    

(प॰ृ ८७) आदद l 

जीरो रोड-  ‘इसमलए िीि की डाली पर बैठा काुँव-काुँव करता कौआ उन्हें िूटी 

आुँख िहीुं भा रहा िा l’ (प॰ृ २१) आदद l  

पाररजात– ‘औरत रही, भूत रही, िो भी रही, िासपीटी अप्सरा रही l’     

(प.ृ६३) आदद l 

कागज की नाव- ‘अपिा घर उिाडा, बेटी का घर उिाडिा चाहा और अब दसूरी 

बेटी के घर पर उिकी ििर गडी ह ई है l’ (प॰ृ १२१), ‘उसिे अपिे को पसीिे िें 

िहाया पाया l’ (प॰ृ १२२) आदद l 

अजनबी जजीरा- ‘कलथटर बिों के धिाके कािों के पदे िाडिे लगे l” (प॰ृ ३७), 

“बार-बार उसके ददिाग िें बािार का दृश्य उभर रहा िा l’ (प॰ृ ३६) आदद l 

उत्प्रेक्षा अलंकार – 

सात नहदया ंː एक समन्दर – ‘िलीहा और सूसि को देखकर पहले ठगी-सी खडी 

रही किर िैस ेसपिे से िागी हो l’ (प॰ृ २३३) आदद l 

ठीकरे की मगंनी- ‘बडी देर तक स ि-सी बैठ  रही िैसे उसको लकवा िार गया 

हो’ (प॰ृ ९७) आदद l 

कंुइयाँजान – ‘चहेरे पर गरि-गरि सी भाप उठती िहसूस ह ई और िािे पर 

पसीिा छलक आया l’ (प॰ृ २२५) आदद l 

जीरो रोड- ‘आुँखें लाल–सी लगी’ (प॰ृ २९५) आदद l  
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पाररजात- ‘सब चीिें एक साि उिके िेहि िें ग डि ड-सी हो रही िी l’ (प.ृ१४८) 

आदद l    

कागज की नाव- ‘िहिबीुं को झटका-सा लगा l’ (प॰ृ २३३) आदद l  

अजनबी जजीरा- ‘सब िीि ि दाभ-सी एक दसूरे पर चगर पडी l’ (प॰ृ ३७), ‘वह 

झल्लाई-सी उठ  और साििे वाली अलिारी के पट खोली l’ (प॰ृ ५९) आदद l 

पुनरुस्क्त अलंकार –  

सात नहदयां ː एक समन्दर – ‘बह त बडा बािार है िहाुँ पर तरह-तरह की चीिें 

बबक रही है l’ (प॰ृ १६४), ‘िेरी सारी सहेमलयाुँ एक-एक कर छूट गई l’ (प॰ृ २३३) 

आदद l 

िाल्मली- ‘भीुंगे-भीुंगे से बोझ से लदे झ के-झ के वकृ्ष…. l” (प॰ृ १२२) आदद l 

ठीकरे की मगंनी-  ‘चपरासी अन्दर से भागा-भागा आया’ (प॰ृ ९९) आदद l 

कंुइयाँजान – ‘स ख की असीि अि भूतत स ेउसका अुंग-अुंग प लक उठा l’ (प॰ृ ८०), 

‘बूढ़ा अुंधा िकीर घर-घर भीख िाुंगता घूि रहा िा l’ (प॰ृ ८०) आदद l 

पाररजात- ‘लुंबे-लुंबे बाल, बडी-बडी आुँखें, गले िें हुँसली, काि िें झ िके l’    

(प॰ृ ६३), ‘स मित्रा के िािे के बाद खोई-खोई-सी किरदौसिहाुं बैठ  रही l’     

(प॰ृ १४८) आदद l 

कागज की नाव- ‘उिका रोिा लम्हा-लम्हा बढ़ रहा िा l’, ‘मलबास तार-तार है 

और पैर बबिा चप्पलों के, पत्िरों की िोंकों से कट-कट कर घायल है l’(प॰ृ१२२) 

आदद l 
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5.2.2.7 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त वणणनात्मक-िैली 

िाल्मली- ‘िब से यह शुंकवाकार काुँटे वाला वकृ्ष िूला है, ककतिी तरह की 

पक्षक्षयों से यह भर उठा है l कभी िैिा, कभी ब लब ल, कभी ग रसलें, कभी 

शकरखोर और तो कभी कौवे तक इस िूल के प्याले िें अपिी चोंच डालकर 

रस पीते हैं l शहद की िजक्खयों की मभिमभिाहट और पचासों िीट तक रेंगते ये 

चीुंटे केवल प ष्प रस पाि करिे के मलए इतिी ऊुँ चाई पर चढ़िे का िोखखि लेते 

हैं l एक चहचहाट भरा उिाला, एक उल्लामसत उत्सव का सा आिन्द इस वकृ्ष 

ि ेपूरे बगीच ेके वातावरण िें भर ददया है l’ (प॰ृ १०५) आदद l 

ठीकरे की मगंनी – ‘ददल्ली ककतिा बदल गई है l िहरुख िे िहािगरी का वैभव 

आुंका, बडी-बडी इिारतें, ऊुं ची आसिाि को छूती अट्टामलकाएुं, सािािों से भरे 

लकदक बािार, चिकती दकूािें, लुंबे बल खात े प ल, कारों की रेल-पेल ; - 

िहरुख को चारों तरि िैली चिक-दिक देखकर लगा कक प्रगतत इसी का िाि 

है l तरक्की इसी को कहते हैं l पच्चीस सालों िें ददल्ली, वह प रािी ददल्ली िो 

उसिे देखी िी िहीुं रह गई िी बजल्क उपर से िीच ेतक बदल गई िी l बच्चा 

िवाि हो िाता है और िवाि बूढ़ा l’ (प॰ृ ८१) आदद l  

कंुइयाँजान – ‘बारात बडी शाि से दरवािे पर आकर लगी l सिावट और इुंतिाि 

िें कोई किी ि िी l लडके वालों की खाततर िि कर ह ई l शाि को पािी आ 

िािे से किाल के कििोर चहेरे पर रौिक लौट आई िी और ििाल खाुं भी 

अपि ेिििौिी िूड िें आकर लतीिों पर लतीिें  स िाकर सिचधयािेवालों को 

कहकहे पर कहकहा लगािे पर ििबूर कर रहे िे l’ (प॰ृ १६४) आदद l 

जीरो रोड- “िेले के ददिों िें गुंगा के ककिारे इतिे रुंगीि हो उठते हैं कक पूछो 

ित, दरू तक िाती रुंग-बबरुंगी पताकाओुं को िहराती िावें और चप्प ओुं की 

छप-छप, अिीब सिाुँ बाुँधती हैं l कोहरे िें डूबी िदी सूरि के उगिे के साि 
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कैसे अपिे चहेरे से धीरे-धीरे कर घूुँघट हटा अपिा ि खडा ददखाती है कक ददल 

अपि ेआप सीटी बिािे का करिे लगता है l” (प॰ृ ६२) आदद l 

पाररजात- ‘सिेदा की लाल चचवियोंवाली ककथि का कहिा ही क्या ! आप िरा 

क दरत का कररश्िा देखें, लाल बीही उपर से सिेद और अुंदर स ेलाल होता है l 

स खाभ उपर से लाल होता है और अुंदर से गूदा कच्च ेिक्खि िैसा सिेद l स खाभ 

तो िबाब ईसा के बाग के िशहूर िे l स खाभ को ललका भी कहते हैं l सुंगि 

अिरूद ऊपर और अुंदर दोिों एक से लाल होते हैं l इलाहाबाद िें कभी दो सौ 

अिरूदों की ककथिें िी, िो प तभगाल वालों को भी िसीब िहीुं ह ई होंगी, िगर 

व़क्त के साि हर चीि अपिे उतार पर आती है तो ख सरू बाग िें कई ककथिों 

को सुंभाल कर रखा है, जिसिें दो पेड ‘बेदािा’ के भी बचे ह ए हैं l’(प॰ृ १५) 

आदद l  

कागज की नाव – ‘अगर िरूरी ि होता तो वह हरचगि िहिाि को प कारिे की 

दहिाकत ि करता, यह अलग बात िी कक उसे िहिाि बह त प्यारी लगती   

िी l वह उसके क्लास िें िी l कभी उससे घ लमिल कर बात िहीुं ह ई िी l 

केवल स िा भर िा कक अपिी सहेमलयों िें सबसे घिुंडी है l वैस ेिी भी सबसे   

स न्दर ! चलती िी तो फ्ाक का घेरा ऐसा बल खाता कक लगता, लहरों को 

चीरती कोई िल परी आगे बढ़ रही हो ! ििभ-चिकीले बाल, कन्धे पर झूलत े

ह ए l स डौल पैर जिसिें िाि क सैंडडलें होती l इस सिय वह उपर स ेिीचे हल्के 

िीले रुंग के कपडों िें िी िो उसके स खभ सिेद रुंग पर िब रहा िा l’ (प॰ृ १५) 

आदद l 

अजनबी जजीरा - “िूलों से लदे िाि क पेड और लतरें िी l रसीले िलों का भूला 

थवाद िा l ििभ-ि लायि हवा की िपककयाुँ िी l आदि बाग का वह इकलौता 

हरा-भरा दरख्त िा, जिसे देखकर वे चीखी िी l सदभ हवाएुँ उसकी काली चादर 
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को ककसी आवारा लडकी के द पट्टे की तरह उडा रही िी l आदहथता-आदहथता 

उसके उठते कदि ककसी बीिार औरत की तरह उसे िौत के दहािे की तरि ले 

िा रहे िे l बदि काुँप रहा िा और आुँसू िि िहीुं रहे िे l उसके हाि अपि े

चारों तरि लपेटी चादर को इस तरह पकड ेिे िैसे उम्िीद की आखखरी शिा 

को वह ददल िें िलाए ह ए है l उसके साििे हाुँिता चहेरा उभरा और उसिे 

अपिी आुँखों से बढ़ते अुंधेरे को ताका और कदि तेि कर ददए l” (प॰ृ ६६) 

आदद l  

5.2.2.8 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त पत्रात्मक-िैली 

पाररजात-   

‘प्यारे बेटे ! 

     त ि िेरे अुंश हो …… ……  

………………………………………………………………………………………………………………… 

                                      त म्हारा डडैी 

                                    रोहि दि’  (प॰ृ ३८०-३८२), आदद l 

कागज की नाव - 

                                                      

‘लासएुंजिमलस                         

                                                     4 ि लाई, 

2014 

प्यारे अजिू, 

   ददली द आएुं हि सबकी तरि से क बूल करो ! हि खरैरयत से हैं l 

………………………………………………………………………………………………………….…….………..

.. 
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....……………………..……………………………………………………………………………………............

. 

    बच्चों की तरि स े सलाि, अम्िाुं-अब्बा और भाभी की तरि स े त ि 

सबको द आएुं l िूलो, िलो, आबाद रहो l ख दा त म्हें अपिी दहिाित िें रखे l 

                                                                       ---त म्हारा बडा भाई’ (प॰ृ ११६-११८) 

 

                                                       ‘मसवाि, 

२०१४ 

भाईिाि, 

आदाब l 

   आपका िवाजिशिािा मिला l पढ़कर ददलपर अिीब सी कैकियत तारी ह ई l 

………………………………………………………………………………………………………….…….……….. 

    अम्िी, अब्बा, भाभी को हि सबकी तरि स ेदथतबथता सलाि और बच्चों 

को द आ l 

     ख दा हिें िल्द मिलवाए l 

            ---िािरत के साि 

                          आपका छोटा भाई अििद’ (प॰ृ १३६-१३७) 

आदद l 

5.2.2.9 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त नाट्य-िैली 

सात नहदयां ː एक समन्दर – 

“त ििे जिन्दगी का यह रूख क्यों अपिी ओर िोडा अख्तर ?” 

“बस यूुँ ही l” अख्तर िे टाला l 

“किर भी ?” सूसि िे पूछा l 

“िो कहूुँगी, उसे त ि लोग क्या सिझोगी ?”  
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अच्छा िी, तो आप इस बीच बह त सिझदार हो गई हैं ?” परी हुँस पडी l 

“सच ििाक ि करो, इस राह िें खतरा है, देख िहीुं रही िलीहा का हाल ?” 

“िलीहा ककसी के िाि को लेकर रो रही है l िेरे मलए रोिे वाला कौि बैठा    

है ?” 

“अच्छा भाव क ि बिो, हकीकत बताओ l कारण क्या है ?” (प॰ृ ५५) आदद l 

िाल्मली-  

“शालू !” 

“क्या ?” 

“ववदेश िािा चादहए ?” 

“अवश्य, पर क्यों ?” 

“किािे l” 

“िैं सिझी घूििे l” 

“घूििा तो किािे के साि हो िाएगा l” 

“ठ क है l” 

“ठ क क्या ? एक एिेंट स ेबात ह ई है l” 

“कहाुँ भेि रहा है ?” 

“त ि ििाक सिझ रही हो ?” 

“िैं तो ख श हो रही हूुँ l” (प॰ृ ७६) आदद l 

पाररजात –  

“क फ्? त ि िहीुं सिझोगे यार !” रोहि झुँझला पडा l 

“सिझता हूुँ ििाब ! ग थताखी ि सिझें तो एक शरे िैं भी अिभ करूुँ  ?” 

“ककतिा पढे़ हो ?” रोहि िे शक-भरी ििर डाली l 

“एि॰ ए॰ ककया िा उदूभ िें, लखिऊ यूतिवमसभटी से” 
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“किर ?” 

“िौकरी िहीुं मिली l िौकरी पािे के मलए जितिी ररश्वत देिी िी, वह िहीुं दे 

पाया बस l कभी-कभी सोचता हूुँ कक दरअसल िैंिे सब्िेक्ट ही गलत च िा   

िा l” (प॰ृ ४८७) आदद l  

अजनबी जजीरा –  

“ठहरो ! ि झ ेत िसे बात करिी है l” 

“ि झ ेिल्दी घर लौटिा है l” 

“हि कभी दो इुंसािों की तरह सहि लहिे िें बात कर सकते हैं ?” 

“इसकी िरुरत क्या है ?” 

“कभी-कभी िो ददखता है वह वैसा होता िहीुं है l” 

ककतिी प रािी बात दोहरा रहे हैं आप ? ि झ ेलगता है िो ददखता है अक्सर 

वही सच होता है l” 

“त ि कभी अपिी टीचर वाली भूमिका से बाहर तिकल पाओगी ?” (प॰ृ ६३) 

आदद l 

5.2.2.10 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त तकण -ववतकण -िैली 

सात नहदयां ː एक समन्दर – “वह तीिों इस कबब्रथताि िें िहीुं गाड ेिा सकते l” 

एक िे गदभि अकडाकर कहा l “िगर क्यों ? वह यहाुँ के तिवासी है l उसके 

बाप दादाओुं की कब्रें इसी कबब्रथताि िें हैं l क्या आप उसे िये कबब्रथताि िें 

दििवाएुँगे ? इस दहसाब से तो सबके अपिे–अपिे कबब्रथताि बि िाऐुंगे ?” 

“िो भी हो ! हििें एक बात कह दी, उसी पर अटल हैं l” तीिों िे कहा l “बात 

आपकी है, ििहबी ककताब की िहीुं है, आपके पास ककसी ककथि का आडभर है ? 

ददखायें िरा l” अब्बास िे लहिे िें सख्ती लाकर कहा l “आडभर के कागि की 

क्या िरूरत है िब कक हि थवयुं यहाुँ पर िौिूद हैं l” एक िे अकडते ह ए  
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कहा l “लाश दििाई िहीुं गई तो बात बह त बढे़गी l काततल को यह गाुँव वाले 

िािते हैं l कािूि को हाि िें ि लें तो बेहतर रहेगा आप लोगों के मलए l” 

अब्बास ि ेिैसलाक ि लहिे िें कहा l (प॰ृ २०६-२०७) आदद l 

िाल्मली- “यह िौकरी है l बबिा कारण ददये िैं िोड ेबैठ सकती हूुँ l” शाल्िली 

ि ेबडी सदहष्ण ता से कहा l 

“कारण-वारण क छ िहीुं, कह देिा िेरा पतत पसुंद िहीुं करता इस तरह िरेा टूर 

पर िािा, सिझी !” 

“सभी औरतें इस तरह की अिी देिे लगे, तो हो च का काि l यह पतत की िहीुं 

सरकार की िौकरी है, उसके प्रतत किभव्य की अवहेलिा…… l” शाल्िली िे कहिा 

श रू ककया l (प॰ृ- १२७) आदद l  

ठीकरे की मगंनी- “घर का ितलब अगर ईंट, गारे, पत्िर की चहारदीवारी होता है 

और शौहर का ितलब जिन्दगी की ब तियादी िरुरतों का िररया, तो किर वे 

दोिों चीिें िेरे पास िौिूद है l यह दीवारें और िौकरी िो िेरा सहारा है l” 

ककसी गहरी खाई िें डूबी ह ई िहरुख की आवाि उभरी l 

“और इुंसाि की आददि ज़रुरत ?” रित िे चहेरा घ िाया l 

उसकी िरुरत को भी िकारा िहीुं िा सकता है, रित भाई, िगर सिझौते के 

तहत… l उसकी िरुरत तो तब िहसूस होती है, िब ददल िें कमशश हो l” 

“क्या त म्हारे ददल िें िदभ के मलए ििरत पैदा हो गई है ? रित िे उसे गौर 

से देखते ह ए चचुंततत होकर कहा l 

“िहीुं, बबल्क ल िहीुं, औरत की जिन्दगी के सारे क़रीबी व ज़िबाती ररश्त ेिदभ 

से ही होते है l बाप, भाई, शौहर, िहबूब, बेटा अहमियत को िकार कर औरत 

कहाुं िाएगी, रित भाई? सवाल िदभ स ेििरत का िहीुं है, बजल्क सवाल उठता 
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है कक िैं आपके ख्वाबों िें बसे घर की िालककि बि सकती हूुँ या िहीुं ? ि झ े

लगता है, यह िाि िककि है l” िहरुख िे सहिता से कहा l (प॰ृ १२५) आदद l 

कंुइयाँजान – “क्या तब इुंसाि िहत्त्वपूणभ िहीुं हो िाएगा कक उसके शरीर िें आुंस ू

और पेशाब के रूप िें िल-स्रोत छ प ेह ए हैं ?” 

“िहीुं, िब वह पािी िहीुं वपएगा तो वह स्रोत भी सूख च के होंगें !” 

“किर इुंसाि जिएगा कैसे ?” 

“टेबलेट खाकर l आखखर साइुंस केवल एटि बि ही िोडी बिाती िाएगी l ऐसी 

गोमलयों का भी आववष्कार होगा िब इुंसाि को खािे-पीिे की िगह िाह िें 

केवल दो गोली खािी पडेगी l” 

“हो सकता है त म्हारे किि िें सच्चाई हो, क्योंकक तब तक खेती सूख च की 

होगी!” (प॰ृ २७१) आदद l 

पाररजात – ‘अगर… अगर ऐलेसि एक ददि लौट आई तो ? बच्च ेकी खाततर 

रोहि को उस ेअपिािा पडा तो ? क्या होगा रूही का ?” उिके िेहि िें सारे 

सवाल इश्कपेंचा की बेल बिकर चचपक गए l ‘रूही जिस तरह कह रही िी कक 

वह काजिि को िहीुं भूली है तो हि कैसे िाि लें कक रोहि ऐलेसि को भूल 

िाएगा ? अगर प रािी िोहब्बत िे िोर िारा तो…. तो ?’ (प॰ृ ४८४)   आदद l 

कागज की नाव- “ि झ ेिहीुं पता िैं यह सब क्यों सोच रही हूुँ ? क्यों वह घर 

छोड आई िगर िैं इतिा िािती हूुँ, िैं इससे जयादा सह िहीुं सकती िी l िेरे 

ऊपर इल्िाि लगा जिसिे ि झ े ििरत से भर ददया है l िैं उस घर िें ि 

लौटूुंगी, ि िायके िाउुंगी l अब िेरा ररश्ता ककसी से िहीुं है l” 

“बेटे से ?”  
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“बेटा वे लोग िहीुं देंगे l हिको चादहए भी िहीुं, लडका पास रहेगा तो कल िैं 

भी इसी तरह उसकी बहू को सताऊुं गी या वह ि झ ेतडपाएगी, इि सारे ररश्तों 

से क्या मिलिा है, क छ िहीुं l” 

“ग थसे िें ऐसा कह रही हो ?” 

“अपिे हालात के चलते, या तो िर खप िाऊुं  या किर आिादी पा लूुं l” 

“इस तरह बातें करिा कहाुं से सीखीुं ?” िहलका उसका िबाब स ि सन्िाटे िें 

आ गई l 

“हिारी तरह िो जिएगा ऐसी ही बात करेगा…. हि िैस ेको बोलिे कौि देता है 

िो हिारा ददभ कोई सिझ े?” (प॰ृ ८०) आदद l 

अजनबी जजीरा - ‘काश उम्िी ! हि लडके होते तो आपका द ख इतिा गहरा 

िहीुं होता ि किि िें आप यूुँ वपघलती l’ विा ि ेअिीब थवर िें कहा l 

‘तब दसूरा खौि िेरा िी हलकाि कर देता l देश के कािूि के ि ताबबक सबको 

िुंग िें िािा होता, िौत और िुंग के बीच पीसती िैं… किमसि लडकों की 

आबरू की क्या िैं दहिाित कर पाती ?’ िैस ेसिीरा िे ख द से पूछा हो l 

‘उन्हें त ि उम्िी ! हिारी तरह यूुँ बाुँधकर िहीुं रख सकती िी l यह कैदखािा 

है… यह घर…. यह ि ल्क… हिारे मलए कैदखािा, अब िहीुं सहा िाता…. अब्ब  

त ि क्यों चले गए ?’ सबा की उिेििा कििोरी बि आुँसूओुं िें ढ़ल गई l    

(प॰ृ ५८) आदद l 

5.2.2.11 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त आत्मकथात्मक-िैली 

सात नहदया ं ː एक समन्दर – डॉ॰ िावेद की भकृ दट ति गई l सोच का दायरा 

किर मसिटिे लगा l “एक ही बबुंद  पर िाकर िैं ठहर िाता हूुँ l आखखर यह 

िुंग क्यों हो रही है ? िैसला कब होगा, कौि करेगा ? कब तक िैं … कोई तो 

िसीहा बि कर आए l” (प॰ृ २७९) आदद l 
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िाल्मली- ‘िैं केवल एक सूखा वकृ्ष भर रह गई हूुँ l ि िल, ि िूल, ि शाख, ि 

पिी, ि छाया, ि ठुंढ़क, ऐसे सूखे वकृ्ष की शरण िें भला कौि आिा पसुंद   

करेगा ? धरती िे भी िैस ेअपिे स्रोत सिेट मलए हैं, तभी तो िेरी िड ेतरावट 

को तरसती, धरती छोडिे लगी है l ऐसा सूखा छाया रदहत, ठूुंठ वकृ्ष तो बस 

िलािे के काि का रह िाता है, लपटों के बीच कोयला बिती काया l’ (प॰ृ ०९) 

आदद l 

ठीकरे की मगंनी- “िब ररश्तों का भ्रि टूट िाए, तो किर िीिे का ल फ्त ही  

क्या ? इन्साि के अन्दर की ललक और उिुंग कहीुं दि तोड देती है l इस 

गाुँव िें िब तक पढ़ाती हूुँ, बहली रहती हूुँ, िगर िहाुँ तन्हा ह ई, वपछला ग िरा 

ह आ ि चाहिे पर भी िहि पर छािे लगता है l हिेशा अपिे स ेिबाब तलबी 

और िबाबदेही की यह आदत आि ककतिा द ःख पह ुँचा रही है l ि ि िभ का 

पता चलता है और ि ि िररि का l ककस े सिा दे, ककस े िाि करे ! एक 

खोखलापि है िो दीपक की तरह उसे खाए िा रहा है l”  (प॰ृ २७९) आदद l  

पाररजात- “कौि देखकर ि झ ेयकीि करेगा कक कभी िैं वशीर के दोथतों के साि 

गल्ि खेलती िी l उन्होंिे बनघी, कार, हवाई िहाि, टे्ि िािे ककि-ककि 

सवाररयों पर बबठा कहाुँ-कहाुँ की सैर िहीुं कराई और क्या-क्या ि ददखाया l 

िगर इस बार ि झ ेव्हीलचयेर पर तन्हा छोडकर अकेले सिर पर चल ददए l 

जिन्दा होते तो िेरी यह हालत उिसे देखी ि िाती कक उिकी कूहेकाफ की परी 

अब एक किरे की कैद द तिया की हर ल़जज़त स े बेगािी हो च की है l”      

(प॰ृ ४८५) आदद l 

कागज की नाव - “ग िाह िें तो िैं भी बराबर की दहथसेदार िी िगर िैिे सारा 

इल्िाि रामशद पर िोपकर ठ क िहीुं ककया, उसको बढ़ावा तो िैंिे ही ददया   

िा l रामशद िे कई बार िेरी िदद की िी l वह ि झ ेअच्छा लगिे लगा िा 
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किर िैंिे उसे अपिाि भरी खाई िें क्यों धकेला…. अच्छा िहीुं ककया िैंिे…. 

क्या सोचता होगा िेरे बारे िें वह… ख दगिभ… बेविा…. ितलबपरथत…. िैं… डर 

गई िी l उसकी इस तरह की दहम्ित स ेिैं दरअसल होश िें आ गई िी l 

वरिा…. वह ग िाह की घाटी…. उि !” (प॰ृ ७१) आदद l 

कंुइयाँजान – “वह हिेशा से वैंप की तरह घर-बाहर पेश करते आए हैं l उन्होंि े

कभी िेरी ििी, िेरी राय की कर िहीुं की, बस िेरे और अपिी िाुँ के बीच 

उन्होंिे गहरी खाई खोदिे का काि ककया, जिसकी विह स ेहि कभी िहीुं मिल 

पाए l इि सारी बातों का खतावार ि झ ेही सिझा िाता है क्योंकक िैं बोल देती 

हूुँ l अपिा ग थसा, प्यार, झ ुंझलाहट दबाकर एक झूठा परपुंच कायि िहीुं करती 

हूुँ l िो सोचती हूुँ बबिा ककसी लाग लपेट के बयाि कर देती हूुँ l इस साफ्गोई 

ि ेि झ ेहिेशा सूली पर चढ़ाया है l ब रा बिकर िीिा ि झ ेकभी अच्छा िहीुं 

लगा l” (प॰ृ २३२) आदद l 

अजनबी जजीरा - “िेरे साििे मसिभ  दो राथते है, एक अथित-िरोशी का और 

दसूरा ककसी ख शहाल ब ड्ढे़ स ेशादी करिे का, ताकक बन्द दरवािा ख ल िाए 

वरिा लडककयाुँ बागी होकर ऐसा कदि उठाएुंगी जिसिे मसिभ  पछतावा ही हाि 

आएगा l िौकरी का मिलिा ि जश्कल है, ववदेश िें पिाह लेिा गैरि िककि और 

अब घर िें सािाि भी कौि सा बचा है जिसके बूते पर वह यह कह सके कक 

साल-दो साल कट िाएुंगे l” (प॰ृ ५९) आदद l 

 5.2.2.12 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त ववश्लेषणात्मक-िैली 

सात नहदया ː एक समन्दर – “एक ददि तय्यबा िे उसे बह त सिझाया िा, उसका 

उिर उसिे ददया, ”त ििे बुंिारि का िन्ि मलया है, चाहरदीवारी िें िि के 

रहिा त म्हें पसुंद िहीुं है l त म्हारी जिन्दगी का हर पडाव त म्हें स ख देता है 

तय्यबा, िगर िैं… िैंिे जिन्दगी से केवल ह सैि को िाुंगा िा l त म्हारी तरह 
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दाशभतिक स ख की िाुंग िहीुं की िी l िेरा स ख सुंसार ह सैि के साि है l 

त म्हारे मलए इश्क एक सािाजिक स ख का िाि है l िेरे मलए इश्क का अिभ  

आत्िा है l िैं इस सुंसार िें केवल स ख और वैभव की द तियावी तलाश िें िहीुं 

आई हूुँ, और ि ही वह िीवि िीिा चाहती हूुँ l िेरे िीवि िें ह सैि िूल बि 

कर चगरा, उसे िैंिे अपिा विूद दे डाला, िैं पल भर भी उसके बबिा कैसे िी 

रही हूुँ, त म्हें इसका अहसास िहीुं हो सकता है l िैं वाथतव िें अपिे विूद की 

आत्िा को िी रही हूुँ… भाविा की धरातल खडी हूुँ िैं तय्यबा… ख दाया ि झ े

सिझो, ि झपर अपिा दशभि ित लादो, ि झे सिझािे के थिाि पर ि झ े

सिझिे की कोमशश करो l” (प॰ृ ५४) आदद l  

िाल्मली- ‘शाल्िली का िजथतष्क सदा िि पर भारी पडता l शायद इसीमलए वह 

भाविा के थतर पर टूट कर बबखर िहीुं पाती l चाहे बी॰ए॰ िें दसूरी शे्रणी िें 

पास करिे का द ःख हो या िैिेििेंट िें दाखखला ि मिलिे की कसक हो, हर 

किी तकों के दपभण िें देखकर सुंतोष कर लेती िी कक हर वथत  हर इुंसाि के 

मलए ि बिती है, ि मिलती है l इच्छा िात्र ही उपलजब्ध िहीुं, िो उस िापदुंड 

से िीवि िकभ  या थवगभ बिा डाला िाए l िीवि और उपलजब्धयों का अपिा 

एक तकभ  है, अपिा एक गखणत है l’ (प॰ृ १९) आदद l 

ठीकरे की मगंनी- ‘एक घर औरत का अपिा भी तो हो सकता है, िो उसके बाप 

और शौहर के घर स ेअलग, उसकी मिहित और पहचाि का हो l …िेरा अपिा 

घर वही प रािा है, िहाुँ िैं वपछले तीस साल रही हूुँ l त ि लोग अपिे-अपिे घर 

लौट रहे हो, िैं अपि ेघर लौट रही हूुँ l इसिें इतिा परेशाि होिे की क्या बात 

है ?” (प॰ृ १९७) आदद l 

कंुइयाँजान – “रात को ददल्ली िािे वाले प्रयागराि एक्सप्रेस िें लेटा-लेटा वह 

सोच रहा िा कक इस पािी की सिथया िें क्या सरकार को पूरी तरह दोषी 
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िाििा उचचत है ? इतिी बडी ििसुंख्या, िो हर साल बढ़ती िा रही है, उसको 

प्रयाप्त िल उपलब्ध करािा क्या बह त सरल कायभ है ? इस बात को वे िाुँ-बाप 

िहीुं सिझते िो क िे-बबजल्लयों की तरह बच्च े पैदा करते चले िाते हैं और 

पररवार तियोिि को थवीकार करिे िें खझझकते हैं, यह िूखभता करते क छ लोग 

हैं, िगर उिकी यह लापरवाही सारे देश को ककतिी िुंहगी पर रही है !”     

(प॰ृ १०१) आदद l 

पाररजात – “िैं तो काउुंसमलुंग करते-करते इस ितीिे पर पह ुँची हूुँ कक यह 

व िजन्लव को लेकर हिारा यह दौर सबस ेजयादा काला-कलूटा है l चतेिा बढ़ी  

है l कािूि बिे हैं l सहूमलयतें मिली हैं आखखर ककसमलए? दो शजक्तिाि 

व्यजक्तयों को डब्ल्य-ूडब्ल्यू एि की क श्ती के मलए ? बरिा बेचारी औरतें, िो 

वाथतव में द खी हैं, रूई की तरह हर रोि ध िी िाती हैं, बबिा कारण तलाक 

पाती हैं, खरचा पािी मिलता िहीुं, उि तक यह कािूि और उसका न्याय पह ुँच 

ही िहीुं पाता है l” िाररया के लहिे िें द ःख िा l (प॰ृ ३०४) आदद l 

कागज की नाव - “आप को याद है पापा, दादा ि झ ेिध बिी के गुंगािाि झा 

और उिके बेटे अिरिाि झा के बारे िें कहािी स िाते िे िो बबहार के होकर 

बिारस िें पढे़ और इलाहाबाद ववश्वववद्यालय के क लपतत बिे, बाद िें उिका 

बेटा अिरिाि झा भी इलाहाबाद ववश्वववद्यालय के क लपतत ििोिीत ककए गए 

और पूरे िौ वषभ रहे और दोिों मशक्षा के क्षेत्र िें ब तियादी काि कर गए l हि 

उतिे बड ेि सही िगर छोटे पैिािे पर अच्छे कािों की ब तियाद तो डाल सकते 

हैं l” (प॰ृ १७३)  आदद l 

अजनबी जजीरा - “उसको बह त-क छ याद आ रहा िा l उस याद िे किि और 

बढ़ा दी िी कक पढ़ाई िें वपछड िािे वाली इि लडककयों का भववष्य क्या   

होगा ? इिको ककस तरह की िौकररयाुँ मिलेगी और ककस तरह के िीवि  
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सािी ? उसके बदि िें भय की लहर इस कदर दौडी कक कहीुं …. कहीुं उन्हें… 

िहीुं !” (प॰ृ १०१) आदद l 

5.2.2.13 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त व्यंगात्मक-िैली 

सात नहदयां ː एक समन्दर – “ििाक ित करो, िैं सच कह रहा हूुँ l वह तथवीरें 

िािे ककस कपड ेव कागि की िी िो ि िटती िी, ि िलती िी l”  

“िौलववयों के चिड े की होगी l” दब-ेदबे कहकहे ग ब्बारे के तरह िट गए l      

(प॰ृ २७९) आदद l 

िाल्मली- “ि झ ेलगता है, िैं पतत के साि िहीुं, बजल्क अततचि के साि रह रही 

हूुँ और अततचि तो हिारे सिाि िें भगवाि का दसूरा रुप होते हैं l रािा होकर 

स दािा के पैर कृष्ण िे ध लाए ही िे, सो उसकी आव-भगत अपिा िि िारकर 

भी करिी है, अपिे घर की दशा तछपा कर भी करिी है l सेवा करिा हिारा धिभ 

िो ठहरा, अब उससे ि करिा क्या ?” (प॰ृ-१६७) आदद l 

कंुइयाँजान – “हिार कलेिा काहे बरे लगा? हि तो उल्टा त िका देखकर ख श 

होत है कक राबबया की अम्िा आय गई हैं, अब घर का बेकार सािाि ककिारे 

लग िाई l” (प॰ृ ७३) आदद l 

पाररजात- “सिेद औरतें एक दौर िें अकेलेपि के कारण क िे बह त पालती िीुं l 

अब क िों से ििरत करती है क्योंकक वह पन्रह- बीस साल बाद िर िाते हैं, 

िगर इुंसाि का बच्चा उिको दििािे के बाद भी जिन्दा रहता है l आिकल 

इसी थटे्टिी के चलते सब इुंसािी बच्चों को क िे के वपल्ले की तरह गोद ले 

रही है l” (प॰ृ ३७५) आदद l 

कागज की नाव - आुँसू बहाकर िब िाथटरिी हल्के ह ए और होश िें आए तो 

पास बैठ  बीबी से पूछ बैठे, “ तू बतावा का करी ?”  

“हि ?” उिकी बीबी चौंक कर बोली l 
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“तू हिसे अपिा के हर बात िें होमसयार सिझ ेल…ू तू आखखर पाुंचवाुं िेल 

बाडू, तू बतावा ?”  

सबकी ििरें िाथटरिी के चहेरे पर दटक गईं l िूिा िे ि ुँह पर हाि िेर कर 

कहा, “भौिाई के अब्बा के ब ला के पूछा, ितिी खाततर उिका ददल िें बह त 

प्यार बा !” (प॰ृ १५१) आदद l 

अजनबी जजीरा -  “िैं चाहता तो िहीुं िा आिी िें आिा िगर घर के हालात ि े

ििबूर कर ददया ; अब ि क्त हो सकता हूुँ… आिाद l” उसिे कहकहा लगाया l 

‘हिारों लोगों के खिू से हाि रुँगिे के बाद’, िाि ेकैसे सिीरा के ि ुँह स ेतिकल 

गया l (प॰ृ ७०) आदद l 

5.2.2.14 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त भावात्मक-िैली 

सात नहदयां ː एक समन्दर – “खामलद कहते हैं कक बेकार की चीिों के मलए आुँसू 

ित बहाओ…. िैं पत्िर िोडी हूुँ िो ददल पर चोट ि लगे, आुँसू ि तिकले…. िेरे 

ककतिे घर है ? एक ही तो घर िा ? घर का ल टिा, घर का टूटिा, घर का 

तबाह होिा खामलद क्या िािें ? उसके सीिे िें िदभ का ददल है l औरत घर से 

ककतिी ि डी होती है, यह िदभ िहीुं सिझ सकता… l” (प॰ृ १५७) आदद l  

िाल्मली- “हि तो, बहू, री ! दासी िे l त झ े देखा, तो िि िें सोचा कक चल 

कहीुं तो औरत थवतुंत्र है l भयभीत भी ह ई िी कक त ि तिभाओगी भी या   

िहीुं ? शहर की लडकी…. बह त बातें स ि रखी िीुं l इि वषों िें तेरे साि रहकर 

िाि पाई, बहू, री ! औरत िन्ििली कहीुं थवतुंत्र िहीुं l कहीुं खूुंटे स ेतुंग बुंधी, 

तो कहीुं उसके गले िें बुंधी रथसी िोडी लुंबी या अचधक लुंबी l अपिा बेटा है l 

िौ िहीिे कोख िें रखा, दधू वपलाया l त झ ेतो िैंिे िन्ि िहीुं ददया, िगर 

दोिों को देख रही हूुँ l उसके व्यवहार से त ूककतिी स खी है, िैं िहीुं िािती, 

बहू, री ! पर भगवाि को साक्षी रखकर कहती हूुँ, तेरे मलए िेरा िि क ढ़ता है l 
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िैं बह त द ःखी हूुँ l क्या कहूुं उस े? ि झ अिपढ़ से वह सीख लेगा, िेरे उपदेश 

स िेगा, िेरे मलए जिसके पास ततिक भी सिय िहीुं ?” (प॰ृ ९४) आदद l 

ठीकरे की मगंनी- “हि िाित रहे, दीदी, एक ददि आप लौट अइहैं l” लछमितियाुँ 

ि ेआुँखों पर आुँचल रखते ह ए उसका थवागत ककया l (प॰ृ १९७) आदद l 

कंुइयाँजान – “काश! क छ िहीिे त ि और िी लेती तो सिीिा की गोद भराई की 

रथि आि त ि ख द अदा करतीुं !” (प॰ृ ३०४) आदद l 

पाररजात- “भाभी, ि बारक हो l” प्रहलाद दि िे आगे बढ़ किरदौस िहाुँ को गले 

लगाया l “ररश्त े तिभािा कोई त ि लोगों स े सीखें l ि हब्बत-ि हब्बत िें एक 

एहसाि और हिारे मसर पर लाद ददया l” (प॰ृ ४७६) आदद l 

कागज की नाव - “चाहती हूुँ त ि इस घर को बड ेचाव से सुंवारो l िो चारो 

तरि हो रहा है उसकी िकल ि करिा l ये सब ओछ  हरकतें है l यहाुँ का सब 

क छ त म्हारा है, िैं भी और बेटा भी l छ िा-झपटी का कोई ितलब िहीुं है l 

िीतोगी तो अकेली हो िाओगी l हारोगी तो हि सब की बि कर रहोगी और 

वही त म्हारी असली िीत होगी l” (प॰ृ १०२) आदद l 

अजनबी जजीरा - “िेरी कहािी स ि त ि रो रही हो !” सिीरा की आुँखों से 

टपकते आुँसूओुं को िाकभ  ि ेअपिी ख ली हिेली िें सुंभाला िो ठ ड्डी स ेबह रहे 

िे l हिेली िें ििा ििकीि बूुँदों को उसिे अपिे होठों से लगाया किर िाि े

ककस िजबे के तहत उसिे सिीरा को पूरी मशद्दत से अपिे सीिे से मलपटाया 

और ककसी बच्च ेकी तरह ििक पडा, ‘िैं बह त तन्हा हूुँ l’ (प॰ृ १३७) आदद l 

5.2.2.15 नाशसरा िमाण के उपन्यासों में प्रयुक्त यथाथण-िैली 

सात नहदया ं ː एक समन्दर – “िैदाि-ए-िाले का वह दृश्य- ककतिे िदभ, औरत, 

बच्च,े लडके-लडककयाुँ घायल ह ए िे l तब से क्या हो गया ििीद को, ककसी को 

भी छ री से तरबूि काटता वह देखता तो उिेििा स ेभर उठता l लगता, कटे 
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मसर, छलिी सीिे उसकी आुँखों के साििे िाचिे लगते िे l उस ददि पाुँच लाशें 

आई िी l उििें से भाई को िब ि दाभ सिझ कर दििािे के मलए लोग उठाकर 

कब्र िें डाल रहे िे तो उसका दोथत चचल्लाया िा, “ििीद ! हिीद जिन्दा है, 

इसका बदि गिभ है l” िगर िोडी देर बाद हिीद िे उसकी बाुँहों िें दि तोड 

ददया l पाुँच लाशों को उस ददि बेदहश्ते िहरा िें दििा कर आया िा अपिे 

प्यारे भाई, बहि, िाुँ-बाप को, तब से यह घर सूिा-सूिा, खिू िें डूबा, आुँसूओुं 

िें तर, सिेद किि से मलपटा उससे िररयाद करता है – िुंिीरे तोड दो, िुंिीरे 

तोड दो l” (प॰ृ३८), आदद l 

िाल्मली- “तू बडी थवामभिािी है, िैं िािती हूुँ l कभी िवािी िें िैं भी िी, 

किर िैस-ेिैस ेिीवि िें रचती बसती गई, िािा थवामभिाि औरत का गहिा 

िहीुं रह िाता है, वहाुँ िो बचता है, केवल धयैभ और बमलदाि, जिस ेसब कहत े

करुणा, बहू, री !” (प॰ृ ९४) आदद l 

ठीकरे की मगंनी- ‘हवाई ककले की सैर से िहरुख लौट आई िी l अब उसकी 

सिझ िें यह बात आ गई िी कक वह रित भाई के ददल व ददिाग िें कभी 

िहीुं िीुं l वह तो ररश्ते के िाि पर एक पोथटर िी, एक िारा िी, जिसे रित 

भाई सिाि की ददवार पर चचपका कर अपिी पहचाि का झुंडा ऊुँ चा रखिा 

चाहते िे l’  (प॰ृ६२) आदद l 

कंुइयाँजान – उस वक्त ििाल खाुं िे बेटे से कहा िा, “िेरे पास तीि किरों का 

छोटा िकाि, बबिा प्लाथटर का, चौक के पास िौिूद है, जिसका इल्ि त म्हारी 

िाुँ को िहीुं है l िैंिे उसको त म्हारी दादी के मलए बिवािा श रू ककया िा, ताकक 

वह दरू ही सही, िगर इसी शहर िें रहें l िैं उिसे स बह शाि मिल सकूुं गा l 

किर त म्हारी छोटी अम्िी का घर भी पास िा l अम्िा िे गाुंव िािे की जिद 

बाुंध ली िी l वहीुं उिका इुंतकाल भी ह आ l तब से वह िकाि अधरूा-का-अधरूा 
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रह गया l त ि ि िामसब सिझो तो वहाुं क्लीतिक खोल सकते हो l ग ुंिाि 

बथती है l आस-पास ऐस ेलोग रहते हैं जििकी खखदित एक डॉक्टर को करिी 

चादहए l” (प॰ृ१०१) आदद l  

कागज की नाव - “औरत को लेकर सिाि की यादाश्त बडी कििोर होती है l 

खासकर तब िब सारा इल्िाि उस औरत पर ही िोपा िािे लगे l अब यह 

िशहूर हो गया कक बेचारे शरीि लोगों को िुँ सा गई बदचलि…. ऐसी लडकी से 

ख दा बचाए िो शादी के बाद भी अपिा तौर तरीका िा बदले l”(प॰ृ ५७) आदद l  

अजनबी जजीरा - “िैं अपिा बदि ि चवाती हूुँ… अपिे हि-शहररयों स…े और क्या 

करूुँ , ईिाि को लेकर चाटूुँ या इथित को लेकर िाचूुँ ? देखो, अब िेरे पास 

इतिे ररयाल है कक िैं हफ्ता आराि स ेग िार सकूुँ … अल-बाकर ि झ ेगाली देता 

है, बदकार और बेविा कहता है, शहवतरािी का इल्िाि देता है, किर िेरे पैरों 

पर चगरकर िूट-िूट कर रोता है िब इि पैसों से उसके पेट की आग ब झाती 

हूुँ, जिन्दगी का इतिा बदसूरत चहेरा देखिे के हि हकदार िहीुं िे, िो हिि े

बोया िहीुं वह हि क्यों काट रहे हैं ?” (प॰ृ २७) आदद l 

                       अतः हिन्दी की समकालीन मुस्ललम महिला उपन्यासकार 

मेिरुस्न्नसा परवेज एवं नाससरा शमाा के उपन्यासों में शब्दों का चयन, वाक्य- 

ववन्यास एवं उपयुक्त भाषा-शैली के उचचत प्रयोग के कारण रचनाओं की 

प्रमाणणकता ससद्ध िोती िै I 
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