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5.1 लोकगीत   

लोकगीत वस्ततुः लोकसभ्यता, लोकाचार, लोकव्यवहार एव ंलोक परम्पराओ ंके पीढ़ी दर पीढ़ी 

संवाहक की भमूिका अदा करते हैं। लोक सामहत्य की सबसे प्रचमलत और सशक्त मवधा होने के कारण लोकगीत 

मकसी भी सिदुाय की सािामिक, आमथिक, सांस्कृमतक मवमशष्टता और मवमवधता को स्वतंत्र रूप से प्रस्ततु 

करने िें सक्षि ह।ै असि की चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत लोकगीतों पर सकू्ष्ि दृमष्ट से मवचार करने पर इन श्रमिकों 

के िीवन की मवमभन्न मस्थमतयों, हर्ि-मवर्ाद, व्याघातों से अतंििन िें संघमनत कटु-तीक्ष्ण अनभुमूतयों का 

कलात्िक प्रस्फुटन मदखायी पड़ता ह।ै भारत के मवमवध प्रांतीय सिाि के इन श्रमिकों के असि आगिन के 

पश्चात ्मिस तरह इनका आपसी सांस्कृमतक तथा भामर्क मवलयन हुआ ह ैउसकी स्पष्ट छमव लोकगीतों के 

िाध्यि से अमभव्यक्त होती ह।ै िीमवकोपाििन हते ुअपने िलू स्थान को छोड़ने के बाद ये श्रमिकिन अपने साथ 

अपने आत्िीय िनों की स्िमृतयााँ और लोक-सांस्कृमतक मवरासत को लेकर आये। आि भी इस सिाि िें 

आयोमित होने वाले मवमभन्न िांगमलक अनषु्ठानों िें मवमधवत लोकगीतों को गाया िाता ह।ै लोकगीतों िें भी 

ख़ासतौर पर झिुरु गीतों की बात की िाए तो इसिें ईश्वरीय लीला के वणिन के साथ ही बारहिासा के झिुरु 

गीतों का भी प्रचलन ह।ै इन गीतों िें मवमभन्न मिथकीय पात्रों के िाध्यि से एक ओर आदशि सिाि तथा उच्च 

िीवन-िलू्यों की स्थापना को दशािया गया ह ैवहीं दसूरी ओर प्रकृमत के िाध्यि से प्रेि के स्वरूप को रेखांमकत 

मकया गया ह।ै चाय िनगोष्ठी िें मवमभन्न प्रसंगों तथा मवर्यों को लेकर पीमढ़यों से प्रचमलत लोकगीतों का सिाि 

और भार्ा के संदभि िें अध्ययन-मवशे्लर्ण यहााँ दृष्टव्य ह-ै          

* संस्कार गीत 

िानव िीवन से िड़ेु मवमभन्न संस्कारों िसैे: सोहर, िुडंन, मववाह, ितृ्य ुआमद के दौरान गाये िाने 

वाले गीतों को ही संस्कार गीत कहा िाता ह।ै इन गीतों िें मकसी भी सिाि की आतंररक संरचना, उस सिाि 

िें प्रचमलत रीमत-ररवाि, िान्यताओ,ं मवश्वासों की सकू्ष्ि अमभव्यमक्त मिलती ह।ै अथाित ्केवल संस्कार गीतों 

के िाध्यि से भी मकसी सिाि की सांस्कृमतक िान्यताओ ंतथा गमतमवमधयों से अवगत हुआ िा सकता ह।ै 

चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत संस्कार गीतों िें मवशेर्कर ‘तुलनी मबया’ यानी मकसी लड़की के प्रथि ऋतसु्राव के 

अवसर पर आयोमित अनषु्ठान तथा ‘मववाह’ संस्कार िें लोकगीतों का खबू प्रचलन ह।ै मववाह की लगभग 

सभी रीमतयों िें मवमभन्न वाद्ययंत्रों के ताल पर प्रसंगानकूुल गीत गाये िाते हैं। इनिें से कुछ गीत प्रस्ततु हैं-     
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1. “हरदी-हरदी परूा पाटना  

राइमगरर चंदन रे 

हािार बाबा िाइमछलो  

रायपरु बािार गो 

छेमछलेना छेछाइ िागो 

मपमसले ना मपसाए िागो 

एई हलद कोन दशेरे हलद”1  

 चाय िनगोष्ठी िें मववाह के अवसर पर वर तथा वध ूको तेल, हल्दी और चंदन लगाया िाता ह।ै इससे 

उनके रंग-रूप िें मनखार आता ह।ै दरअसल, चाय श्रमिक सिाि िें लगन की मतमथ मनधािररत होने के मदन से 

मववाह के मदन तक तेल-हल्दी लगाने का ररवाि प्रचमलत ह।ै उपयुिक्त गीत हल्दी लगाने के रस्ि के दौरान 

िमहलाएाँ गाती हैं। इस गीत को ‘हालमध िाखा’ गीत कहा िाता ह।ै हल्दी को पीसना अत्यंत श्रिसाध्य ह।ै 

अक्सर मववाह के अवसर पर हल्दी पीसने की रीमत पर शगनु मदए िाने का भी प्रचलन ह।ै अतः प्रस्ततु गीत के 

िाध्यि से िमहलाएाँ यह कहती हैं मक यह हल्दी न िाने मकस दशे से लायी गयी ह ैमिस ेमघसना व पीसना इतना 

कमिन ह।ै कन्या के मपता द्वारा राइमगरी से लाये गये चंदन तथा रायपरु की हल्दी को खबू अच्छे से िहीन मकया 

िाए मिस ेलगाकर सौन्दयि िें उतरोत्तर वमृि होगी। वसैे हल्दी तथा चंदन का आितौर पर सौंदयिवििक प्रसाधन 

के रूप िें इस्तेिाल मकया िाता ह ैमकंत ुये दोनों ही और्धीय गणुों से भी पररपणूि हैं। इसीमलए  चाय िनगोष्ठी 

के साथ ही अन्य सिाि िें भी आयोमित होने वाले ववैामहक अनषु्ठानों िें प्रचमलत लोकगीतों िें इनका उल्लेख 

मिलता ह।ै  

 सिािभामर्क दृमष्ट से देखन ेपर यह ज्ञात होता ह ैमक उक्त गीत की पंमक्तयों िें भोिपरुी, बांग्ला तथा 

एकाध महदंी के शब्दों का प्रयोग हुआ ह।ै िसैे- ‘हरदी’ (हल्दी), ‘मपसाए’ आमद भोिपरुी भार्ा िें प्रयकु्त होन े

वाले शब्द हैं तथा ‘पाटना’ (पीसना), ‘बाबा’ (मपता), ‘छेछाइ’ (मघसना), ‘दशेरे’ (देश का) तथा ‘हलद’ 

(हल्दी) आमद बांग्ला भार्ा के शब्द हैं। ध्यातव्य ह ैमक ‘बािारे’ शब्द का वसेै तो बांग्ला भार्ा िें प्रयोग मकया 

िाता ह ैमकंत ुिलूतः यह फारसी शब्द ‘बाज़ार’ का बांग्ला रूप ह ैिो इस गीत िें प्रयकु्त हुआ ह।ै अतः गीत की 

आधार भार्ा सादरी िें भोिपरुी, बांग्ला के साथ-साथ महदंी तथा फारसी आमद मभन्न भार्ाई शब्दों के प्रयोग 

से गीत िें कोड-मिश्रण के साथ ही बहुभामर्कता की मवशेर्ता का पता चलता ह।ै इसके अमतररक्त गीत िें प्रयकु्त 
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‘कोन’ शब्द महदंी के ‘कौन’ का मनम्न रूप ह ैिो ग्रािीण पररवशे िें आि िनता द्वारा प्रयकु्त होता ह।ै अतः यह 

भार्ाद्वतै की प्रवमृत्त को दशािता ह।ै इसके साथ ही गीत िें ‘प्रत्येक’ हल्दी के अथि िें ‘हरदी’ शब्द की दो बार 

आवमृत हुई ह ैमिससे पणूि पनुरुमक्त की मस्थमत का बोध होता ह।ै प्रयमुक्त के स्तर पर दखेा िाए तो गीत िें मवमभन्न 

के्षत्र की प्रयमुक्तयााँ व्यवहृत हुई हैं। उदाहरणतः ‘हरदी/ हलद’, ‘चंदन’ आमद वनस्पमत मवज्ञान संबंधी प्रयमुक्तयााँ 

हैं तथा ‘राइमगरी’ और ‘रायपुर’ स्थानसचूक प्रयमुक्तयााँ हैं। इसी क्रि िें ‘िा’, ‘बाबा’ आमद को संबंधसचूक 

प्रयमुक्तयों िें शामिल मकया िाएगा। गीत िें वाक्य के स्तर पर दखेा िाए तो कुछ शब्दों मवशरे्कर मक्रया को 

वाक्य-संरचना के प्रारंभ िें कताि के स्थान पर मलखा गया ह।ै िसैे- ‘छेमछले ना छेछाइ िागो’ तथा ‘मपमसले ना 

मपसाए िागो’। इसिें प्रथि पंमक्त िें ‘छेमछले’ (मघसने पर) मक्रया ह ैमकंत ुइसे वाक्य िें कताि के स्थान पर मलखा 

गया ह।ै इसी तरह से दसूरी पंमक्त िें ‘मपमसल’े मक्रया को वाक्य के प्रारंभ िें रखा गया ह।ै ऐसा वाक्य की मक्रया 

पर मवशरे् ज़ोर दनेे के मलए मकया गया ह ैिबमक सादरी भार्ा की सािान्य वाक्य-व्यवस्था (कताि+किि+मक्रया) 

के अतंगित इन दोनों मक्रयाओ ंको वाक्य के अतं िें होना चामहए। इन दोनों पंमक्तयों का िानक या मवशिु रूप 

क्रिशः ‘िागो छेमछले ना छेछाइ’ तथा ‘िागो मपमसले ना मपसाए’ होना अमधक तकि संगत होगा। वाक्य के स्तर 

पर भार्ा की इस मवमशष्ट प्रवमृत्त को टॉमपकीकरण कहा िाएगा।     

2. “कोन ेतोर दलेाई बेटी मझमलमिमल रे शाड़ीया 

कोन ेतोर दलेाई बेटी धेन ुबरणेर गाइ।। 

कोन ेतोर दलेाई बेटी दईु कानेरर सोनावा 

कोन ेतोर दलेाई बेटी सीता केरारे मसंदरूा। 

िाय ेतोर दलेाई बेटी मझमलमिमल रे शाड़ीया 

बाबा तोर दलेाई बेटी धेन ुबरणेर गाइ।। 

शशरु ि ेदलेाई बेटी दईु कानेरर सोनावा 

परुुर् ि ेदलेाई बेटी सीता केरारे मसंदरूा।। 

फामट-मचमट िात बेटी मझमलमिमल रे शाड़ीया 

िरी हरेाई िावत बेटी धेन ुबरणेर गाइ। 

बेमच-कुमच खात बेटी दईु कानेरर सोनावा 

िगु-ेिगु ेरमह िात गो बेटी सीता केरारे मसंदरूा।।”2 
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उपयुिक्त गीत मववाह-संस्कार के दौरान ‘मसंदरूदान’ के अवसर पर गाने की परंपरा ह।ै इसे चाय श्रमिक 

‘मसंदरादान’ कहते हैं। ध्यातव्य ह ैमक मववाह के अवसर पर गाये िाने वाले अमधकतर गीत िमहलाएाँ गाती हैं। 

उितृ गीत का आशय यह ह ैमक मववाह के अनषु्ठान िें बैिी कन्या को संबोमधत करते हुए पछूा िाता ह ैमक 

उसने िो चिकदार, रंग-मबरंगी साड़ी तथा सोने के आभरू्णों से साि-श्रृंगार मकया ह ैवह मकसने मदया ह।ै गीत 

के आग ेकी पंमक्तयों िें यह कहा गया ह ैमक वध ून ेिो मववाह का वस्त्र पहना ह ैवह उसकी िाता का मदया हुआ 

ह ैतथा उसके मपता ने तिाि आमथिक तंगी के बाविदू अपनी पतु्री को मववाह के अवसर पर ससरुाल के मलए 

‘धेन’ु गाय उपहार िें मदया। वहीं वर पक्ष की ओर से ससरु यानी वर के मपता ने वध ूको स्वणि से मनमिित 

कणािभरू्ण मदये मिसे पहनकर उसके सौन्दयि िें उतरोत्तर वमृि हुई ह ैतथा उस कन्या के पमत ने मसंदरू से िााँग 

भरकर िीवन साथी के रूप िें स्वीकार मकया ह।ै इस गीत िें अन्य सहुागन िमहलाएाँ नवमववामहता वध ूको 

उपदशे दतेे हुए कहती हैं मक सिय के साथ भौमतक चीज़ें सिाप्त हो िाती हैं। अथाित ्िाता द्वारा मदया गया वस्त्र 

परुाना होकर फट िाएगा तथा मपता ने िो ‘धेन’ु गाय उपहार िें मदया ह ैवह भी कुछ वर्ों के बाद ितृ्य ुको प्राप्त 

हो िाएगी। इसी तरह से ससरु ने िो स्वणि आभरू्ण भेंट मकया ह ैउसे आमथिक तंगी िें बेचने की आवश्यकता 

भी पड़ सकती ह ैमकंत ुपमत ने िो मसंदरू से उसके रूप की शोभा बढ़ाया ह ैवह आिीवन उसकी ललाट पर 

चिकता रहगेा। इसीमलए सदवै उसका िान रखने हते ुउपदशे मदया गया ह।ै कुलमिलाकर यह कहा िा सकता 

ह ैमक चाय िनगोष्ठी िें वर-वधू को राि-सीता की आदशि िोड़ी के रूप िाना िाता ह ैतथा उनके प्रेििय िीवन 

की कािना की िाती ह।ै उक्त गीत के िाध्यि से मववामहता स्त्री के िीवन िें मसंदरू के सािामिक-सांस्कृमतक 

िलू्य को अमभव्यक्त मकया गया ह।ै श्रमिक िीवन िें चल रह ेआमथिक तंगी के कारण कई बार उन्हें अपने िीवन 

की सबसे िलू्यवान वस्त ुको भी खोना पड़ता ह।ै इसके साथ ही कन्या के मपता द्वारा उपहार िें ‘धेन’ु गाय दनेे 

के उल्लेख से इस बात का बोध हो िाता ह ैमक चाय िनगोष्ठी िें बेटी के मववाह के अवसर पर कई बार िहाँगी 

चीिों को दनेा पड़ता ह।ै इसस ेकहीं न कहीं दहज़े प्रथा के प्रचलन का संकेत मिलता ह।ै                 

उितृ गीत का सिािभामर्क दृमष्ट से मवशे्लष्ण करने के क्रि िें यह कहा िा सकता ह ैमक इस गीत की 

आधार भार्ा सादरी िें बांग्ला तथा भोिपरुी के शब्दों का किोबेश प्रयोग हुआ ह।ै उदाहरण के तौर पर इन 

दोनों भार्ाओ ंके कुछ शब्दों को दखे सकते हैं- ‘शाड़ी’ बांग्ला भार्ा िें ‘साड़ी’ के मलए प्रयकु्त होता ह ैतथा 

‘बरणरे’ शब्द ‘रंग’ के अथि िें व्यवहृत होता ह।ै ध्यातव्य ह ैमक ‘बरण’ शब्द संस्कृत के ‘वणि’ का बांग्ला 

प्रचमलत रूप ह।ै इसके अलावा ‘िात’ (गया), ‘िरी’ (ितृ), ‘हरेाई’ (गिु होना), ‘खात’ (खा िाना) तथा 
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‘रमह’ (रहना) आमद भोिपरुी भार्ा िें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं। इन मभन्न भार्ाई शब्दों के प्रयोग से गीत की 

भार्ा िें कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता की मस्थमत का बोध होता ह।ै यह मस्थमत मभन्न भार्ाई सिाि के लोगों 

के एक साथ संपकि  िें आने के कारण उत्पन्न हुई ह।ै इसके अमतररक्त कई स्थानों पर भार्ा के मनम्न कोड का 

प्रयोग भी दृष्टव्य ह ैिो प्रिखुतः ग्रािीण पररवेश और अमशमक्षत सिाि द्वारा भार्ा प्रयोग के कारण हुआ ह।ै 

गीत िें प्रयकु्त कुछ मनम्न कोड के शब्द हैं- ‘कोने’, ‘सोनावा’, ‘मसंदरूा’, ‘िावत’ आमद। इन शब्दों का िानक 

रूप क्रिशः ‘कौने/ कवने’, ‘सोनवा’, ‘मसंदरू’ तथा ‘िात’ होगा। अतः ये सभी मनम्न कोड के शब्द यहााँ 

भार्ाद्वतै की मवशेर्ता को दशािते हैं। इसी क्रि िें प्रयमुक्त के स्तर पर दखेा िाए तो गीत िें मकसी एक क्षेत्र मवशरे् 

के अनेक शब्दों का प्रयोग हुआ ह।ै िसैे- ‘िाये’ (िाता), ‘बाबा’ (मपता), ‘शशरु’ (ससरु), ‘परुुर्’ (पमत) तथा 

‘बेटी’ आमद सभी संबंधसचूक प्रयमुक्तयााँ हैं। इसके साथ ही ‘िगु-ेिगुे’, ‘फामट-मचमट’ तथा ‘बेमच-कुमच’ आमद 

िें पनुरुमक्तयों की मस्थमत सहि ही दखेी िा सकती ह।ै इसिें ‘िगु-ेिगु’े िें लम्बे सिय का बोध कराने के उद्दशे्य 

से एक ही शब्द की दो बार आवमृत हुई ह।ै इससे पणूि पनुरुमक्त का पता चलता ह।ै इसके साथ ही ‘फामट-मचमट’ 

तथा ‘बेमच-कुमच’ इन दोनों िें ‘फामट’ तथा ‘बेमच’ का कोशगत अथि ह ै‘फटना’ और ‘बेचना’ मकंत ुइसके 

साथ प्रयकु्त अन्य शब्दों का कोई कोशगत अथि नहीं ह।ै ये शब्द अमतररक्त के संदभि िें प्रयकु्त हुए हैं। अतः इन्हें 

आमंशक पनुरुमक्त के अतंगित रखा िाएगा। इसी तरह से गीत की लगभग सभी पंमक्तयों िें मकसी मवशेर् शब्द 

पर ज़ोर दनेे के मलए उसे वाक्य-व्यवस्था के अतंगित उसके मनयत से स्थानांतररत कर मदया गया ह।ै यह भामर्क 

मवमशष्टता टॉमपकीकरण की मस्थमत को दशािती ह।ै उदाहरण के रूप िें हि गीत की सभी पंमक्तयों िें क्रिशः इस 

मस्थमत को दखे सकते हैं। इन सभी पंमक्तयों िें ‘कोने तोर’, ‘बाबा तोर’, िाय ेतोर’, ‘फामट-मचमट’, ‘बेमच-कुमच’, 

‘िगु-ेिगुे’ आमद िसैे शब्दों तथा ‘दलेाई’ मक्रया पर मवशरे् बल दनेे के मलए इन्हें वाक्य के प्रारंभ िें कर्ता के 

स्थान पर मलखा गया ह।ै इन पंमक्तयों को सादरी भार्ा की सािान्य वाक्य-संरचना (कताि+किि+मक्रया) के 

अनसुार क्रिशः ‘बेटी रे तोर मझमलमिमल शाड़ीया कोने दलेाई’, ‘बेटी तोर धेन ुबरणरे गाइ कोने दलेाई’, ‘बेटी 

तोर दईु कानेरर सोनावा कोने दलेाई’, ‘बेटी तोर सीता केरारे मसंदरूा कोन ेदलेाई’, ‘बेटी रे तोर िाये मझमलमिमल 

शाड़ीया दलेाई’, ‘बेटी तोर बाबा धेन ुबरणरे गाइ दलेाई’, ‘बेटी शशरु ि ेदईु कानेरर सोनावा दलेाई’, ‘बेटी परुुर् 

ि ेसीता केरारे मसंदरूा दलेाई’, ‘बेटी रे मझमलमिमल शाड़ीया फामट-मचमट िात’, ‘बेटी धेन ुबरणरे गाइ िरी हरेाई 

िावत’, ‘बेटी दईु कानेरर सोनावा बेमच-कुमच खात’ तथा ‘बेटी गो सीता केरारे मसंदरूा िगु-ेिगु ेरमह िात’ के 

रूप िें होना चामहए।                     
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* ऋतु संबंधी गीत  

ऋत ुचक्र के प्रभाव से प्रकृमत िें पररवतिन होता ह।ै साल भर के बारहों िहीने िें हो रह ेऋतओु ंके 

पररवतिन कारण प्रकृमत िें मनरंतर हो रह ेबदलाव का सीधा प्रभाव िनषु्य के अतंििन पर पड़ता ह।ै चाय िनगोष्ठी 

िें प्रचमलत लोकगीतों िें ऋत ुपररवतिन के कारण िानव िें हो रह ेबदलावों को स्पष्ट रूप स ेदशािया गया ह।ै 

वस्ततुः प्रकृमत और श्रि का साििंस्य ही चाय िनगोष्ठी के िीवन का आधार स्तंभ ह।ै चाय श्रमिकिन चाय 

बागानों के अलावा खतेों िें भी श्रि करते हैं। अतः िामहर-सी बात ह ै मक प्रकृमत के साहचयि िें अपना 

अमधकांशतः सिय व्यतीत करने वाले चाय श्रमिकों के सिाि िें प्रकृमत की छमव, पश-ुपक्षी तथा िानव िन 

के राग-मवराग आमद की मवशेर् अमभव्यमक्त मिलती ह।ै ऐसे कुछ बारहिासा गीतों का मवशे्लर्ण यहााँ प्रस्ततु ह-ै                 

1. “चैत्र बैसाग िासे ऋण नामह मिले 

हायरे दया भखू ेमपयासे आमल  

तब ुनामह मथर पंथे कााँपते शरीर  

ननू िररचा लेइके धमुक्ल बारीरे मदया  

कााँचा कंुदरी खीरा खाइके साहस कुलाय।”3 

उपयुिक्त पंमक्तयों से आशय यह ह ैमक चाय श्रमिकिन अपनी आमथिक मस्थमत को लेकर बेहद मनराश 

व हताश रहते हैं। उनकी आमथिक मस्थमत इतनी सोचनीय होती ह ैमक उन्हें कई बार ऋण लेने की आवश्यकता 

पड़ती ह।ै इसीमलए गीत के िाध्यि से चाय श्रमिक अपनी िनःमस्थमत को अमभव्यक्त करते हुए कहते हैं मक 

चैत्र-बैशाख के िहीन ेिें तो ऋण भी नहीं मिलता। भखू-ेप्यासे शरीर का संतलुन मबगड़ िाता ह।ै तिाि शारीररक 

दबुिलताओ ंके बरअक्स ये अपने पेट की क्षधुा को शांत करने के मलए निक, मिचि, कच्ची कंुदली तथा खीरे 

पर आमश्रत रहते हैं। तात्पयि यह ह ैमक ये श्रमिक दररद्रता की ऐसी चक्की िें मपस रह ेहैं िहााँ इन्हें दो वक्त की 

रोटी भी भर पेट नसीब नहीं होती ह।ै कंद-िलू खाकर मकसी तरह िीवन गिुारने के अलावा इनके पास कोई 

अन्य मवकल्प नहीं ह।ै दरअसल, चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत अनेक गीतों िें श्रमिक िीवन की मववशता तथा 

दररद्रता का उल्लेख मिलता ह।ै घर के आस-पास लगायी गयी समब्ियों के अमतररक्त अरबी, ढेकीया आमद 

िगंली वनस्पमतयों को खाकर ये श्रमिकिन अपना िीवन मनवािह करते हैं।  
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सिािभामर्क दृमष्ट से अध्ययन करने पर यह ज्ञात होता ह ैमक उक्त गीत की आधार भार्ा सादरी ह ै

मकंत ुइसिें संस्कृत, महदंी, बांग्ला तथा भोिपरुी आमद मभन्न भार्ाई शब्दों के प्रयोग को हि दखे सकते हैं। िैसे- 

‘ऋण’, ‘दया’, ‘साहस’ आमद संस्कृत के शब्द हैं तथा ‘शरीर’, ‘कााँपते’, ‘खीरा’ आमद महदंी भार्ा िें प्रयकु्त 

होने वाले शब्द हैं। इसी तरह से ‘िास’े (िहीने िें), ‘कााँचा’ (कच्चा), ‘िररचा’ (मिचि) आमद आितौर पर 

बांग्ला भार्ा िें व्यवहृत शब्द हैं और ‘नामह’ (नहीं), ‘मपयासे’ (प्यास िें), ‘ननू’ (निक) आमद भोिपरुी के 

शब्दों का यहााँ प्रयोग हुआ ह।ै अतः इन सभी मभन्न भार्ाई शब्दों के प्रयोग से गीत िें कोड-मिश्रण के साथ-

साथ बहुभामर्कता की मस्थमत का बोध होता ह।ै गौरतलब ह ै मक ‘मपयासे’ शब्द को महदंी भार्ा के शब्द 

‘प्यासा’ का मनम्न कोड रूप कहा िा सकता ह।ै इसी क्रि िें कुछ अन्य शब्दों के मनम्न कोड रूपों का भी यहााँ 

प्रयोग हुआ ह।ै यथा- ‘बैसाग’, ‘मथर’, ‘िररचा’, ‘लेइके’ तथा ‘खाइके’ आमद। इन शब्दों का िानक रूप 

क्रिशः ‘बैशाख’, ‘मस्थर’, ‘िररच’, ‘लेके/ लेकर’ तथा ‘खाके/ खाकर’ होगा। भार्ा िें मनम्न कोड के शब्दों 

के प्रयोग से भार्ाद्वतै की प्रवमृत्त का बोध होता ह।ै यह मस्थमत प्रिखु रूप से ग्रािीण पररवशे िें अमशमक्षत सिाि 

द्वारा भार्ा-प्रयोग के कारण उत्पन्न हुई ह।ै इसके अलावा उक्त गीत की पंमक्तयों िें मवमभन्न के्षत्र की प्रयमुक्तयों 

का भी प्रयोग हुआ ह।ै उदाहरणतः ‘चैत्र’, ‘बैसाग’ आमद महदं ूवर्ि के अनसुार िहीनों के नाि हैं तथा ‘ननू’, 

‘िररचा’, ‘कंुदरी’ तथा ‘खीरा’ आमद को खाद्य मवर्यक प्रयमुक्तयों िें शामिल मकया िा सकता ह।ै इसी क्रि िें 

वाक्य-स्तर पर दखेा िाए तो गीत िें कुछ शब्दों पर मवशरे् बल दनेे हते ुउन्हें वाक्य-संरचना के मनयत स्थान से 

हटाकर वाक्य के प्रारंभ िें कताि के स्थान पर अथवा किि के स्थान पर मलखा गया ह।ै इससे टॉमपकीकरण की 

मस्थमत उत्पन्न हुई ह।ै िसैे- ‘नून िररचा लेइके धमुक्ल बारीरे दया’ पंमक्त िें ‘धमुक्ल’ मक्रया को सादरी भार्ा की 

सािान्य वाक्य-संरचना के अनुसार वाक्य के अतं िें होना चामहए लेमकन इसे किि के स्थान पर मलखा गया ह।ै 

इसी तरह से ‘बारीरे’ शब्द को वाक्य के प्रारंभ िें होना चामहए। कुलमिलाकर इस वाक्य को सादरी की सािान्य 

वाक्य-संरचना ‘कताि+किि+मक्रया’ के अनसुार ‘बारीरे मदया ननू िररचा लेइके धमुक्ल’ के रूप िें मलखना 

उपयकु्त होगा।        

2. “मशमशरे मक फूटे फूल मबना बररर्णे 

बचने मक िाने िन मबना दरर्णे। 

मकबा हामड़ मकबा डोि पीमड़ते िमिल िोन,  

मिशाई धोनी कोररशो रोदन  
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भामबल ेमक होइबो एखोन। 

तमुि तोरु आमि लता  

बांमधये राखबो एथा 

िाउ दमेख कोथा िाबे  

आिाके छामड़येह।े 

एक मखमल पान मदये आशा मदये राखले,  

आव ैबोली ह ेश्याि,  

बथृा गो मनमश, िाईग रहमल।”4 

चाय िनगोष्ठी िें ऋत ुपररवतिन पर आधाररत बारहिासा के झिुरु गीत बड़े आकर्िक और िनिोहक 

ढंग से गाये िाते हैं। इन झिुरु गीतों िें बारहों िास िें ऋत ुपररवतिन के साथ ही पेड़-पौधे, िीव-ितंु और िानव 

िन िें आये बदलावों को स्थान मदया गया ह।ै प्रकृमत की हररयाली सहि ही िानव-िन के साथ ही पमक्षयों, 

िीवों को आकमर्ित कर सभी िें प्रेि, संवदेना और सकारात्िकता का संचार करती ह।ै वहीं इसके मवपरीत 

पतझड़ के िौसि िें िन िें कई बार मवरमक्त का भाव िागतृ होने लगता ह।ै चाय िनगोष्ठी िें बारहिासा झिुरु 

के अतंगित आर्ामढ़या झिुरु, चैताली झिुरु, भादररया झिुरु आमद प्रिखु हैं। उपयुिक्त गीत की पंमक्तयााँ चाय 

िनगोष्ठी िें ‘आर्ामढ़या झिुरु’ के रूप िें प्रचमलत हैं िो प्रिखुतः आर्ाढ़ के िहीने िें गाया िाता ह।ै इस गीत 

का भाव यह ह ैमक वर्ाि के सिय िघे के गरिने से प्रकृमत के साथ ही िानव िन िें भी असीि संभावनाएाँ िन्ि 

लेती हैं। हि दखेते हैं मक वर्ाि काल िें पेड़-पौधे नयी कोिल पमत्तयों और फूलों से आच्छामदत रहते हैं। इस 

सिय नदी-सरोवर सभी भरे-परेू होते हैं। खतेी हते ुउपयकु्त वातावरण मिलता ह।ै वहीं मशमशर ऋत ुके आगिन 

से प्रकृमत िें चारों तरफ सखूापन छा िाता ह।ै वर्ाि के अभाव िें फूलों का मखलना बंद हो िाता ह ैऔर पेड़ों 

की पमत्तयााँ झड़ने लगती हैं। ऐसे िें िनषु्य का अतंििन भी मवचमलत होने लगता ह।ै अतः इन दोनों ही ऋतओु ं

के िाध्यि से प्रेि के संयोग और मवयोग पक्ष को मचमत्रत करने का प्रयास मकया गया ह।ै प्रेि, िामत-वगि का भेद 

नहीं िानता ह।ै प्रेि सभी बंधनों को तोड़कर उन्िकु्त गगन िें मवचरण करता ह ैमकंत ुिब प्रेिी अपनी प्रेमिका से 

दरू होता ह ैतो वह मवयोग की अवस्था प्रेमिका के मलए असह्य प्रतीत होती ह।ै मवरह की अमग्न िें वह परूी रात 

िगती रहती ह।ै वह प्रेि िें आिीवन साहचयि के द्वारा अपने प्रेि की साथिकता और पणूिता को मसि करना 

चाहती ह।ै इसीमलए वह अपने प्रेिी को मवशाल तरुवर कहती ह ैऔर स्वयं को लता की भााँमत सिझती ह।ै मिस 
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प्रकार लता आश्रय रूपी पाश िें पेड़ को बााँधे रखती ह ैतथा उस पेड़ से मवच्छेद होने पर मबल्कुल कुम्हलाकर 

मनिीव हो िाती ह।ै उसी प्रकार प्रेमिका अपने मप्रय को प्रेि पाश िें िकड़कर रखना चाहती ह।ै इसी िें वह 

अपने प्रेि की पणूिता िानती ह।ै अपने मप्रय से एक पल का मवच्छेद भी उसके मलए असह्य ह।ै कुलमिलाकर, 

गीत िें प्रकृमत के तत्वों के िाध्यि से िानव रूप को रूपामयत मकया गया ह।ै ध्यातव्य ह ैमक चाय िनगोष्ठी िें 

‘पान’ की पत्ती को अत्यंत शभु िाना िाता ह।ै यहााँ तक मक असि िें मकसी भी शभु कायि के आरंभ के साथ 

ही, आमतथ्य, मनितं्रण, पवि-त्योहार आमद अनेक सांस्कृमतक अवसरों पर ‘ताम्बलु-पान’ अथाित ्कच्ची सपुारी 

और पान का पत्ता अमतमथयों के सिक्ष रखना अत्यंत आवश्यक होता ह।ै इसीमलए गीत िें भी ‘पान’ का 

उल्लेख सांस्कृमतक प्रतीक की अमभव्यमक्त के साथ ही प्रकृमत की िहत्ता को रेखांमकत करता ह।ै  

सिािभामर्क पिमत से उक्त गीत का मवशे्लष्ण करने के पश्चात ्यह सहि बोध हो िाता ह ैमक इसिें 

कई भार्ाओ ंके शब्दों का मिश्रण हुआ ह।ै िसैे- ‘मबना’, ‘िान’े, ‘िन’, ‘फूल’ आमद महदंी के तथा ‘लता’, 

‘आशा’ आमद संस्कृत के शब्द हैं। इसके अलावा बांग्ला तथा असमिया भार्ा के भी शब्दों का प्रयोग हुआ 

ह।ै यथा- ‘बररर्ण’े (बाररश िें), ‘बचने’ (वचन से), ‘मिशाई’ (झिूा/ व्यथि) तथा ‘एखोन’ (अभी) आमद बांग्ला 

भार्ा के शब्द हैं और ‘मकबा’ (क्या) तथा ‘भामबल’े (सोचा) ये असमिया भार्ा के शब्द हैं। इसके साथ ही 

कुछ ऐसे शब्दों का भी प्रयोग दखेा गया ह ैिो बांग्ला के अमतररक्त असमिया भार्ा िें भी सिान रूप से व्यवहृत 

होते हैं। उदाहरणतः ‘मक’ (क्या), ‘फूटे’ (मखलना), ‘कोररशो’ (कर रह ेहो) आमद तथा ‘रहमल’ शब्द प्रिखु 

रूप से भोिपरुी का ह ैमिसका अथि ‘रही थी’ ह।ै इस तरह सादरी भार्ा के गीत िें संस्कृत, महदंी, भोिपरुी, 

बांग्ला, असमिया आमद भार्ाओ ंके शब्दों के प्रयोग से कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता की मस्थमत का पता 

चलता ह।ै इसी क्रि िें गीत की भार्ा पर गौर करने पर यह भी दखेने को मिलता ह ैमक इसिें भार्ा के मनम्न 

कोड रूप वाले शब्द भी प्रयकु्त हुए हैं। यथा- ‘दरर्ण’े, ‘पीमड़त’े, ‘होईबो’ तथा ‘िाईग’ आमद उल्लेखनीय हैं। 

इन शब्दों का िानक रूप क्रिशः ‘दशिने’, ‘मपररते’, ‘होबे’ तथा ‘िाग’ ह।ै भार्ा िें इस तरह के मनम्न कोड के 

शब्दों का प्रयोग प्रिखु रूप से ग्रािीण पररवशे व मशक्षा की किी के कारण होता ह।ै अतः इसस ेभार्ाद्वतै की 

मवशेर्ता का बोध होता ह।ै इसके साथ ही कुछ शब्दों िें आचंमलकता के प्रभावस्वरूप भार्ाई मवकल्पन की 

मस्थमत स्पष्टतः मदखाई देती ह।ै िसैे- गीत िें प्रयकु्त ‘रोदन’ शब्द का उच्चारण महदंी िें ‘रूदन’ मकया िाता ह ै

मकंत ुमलमखत रूप िें इसिें असमिया की ‘ও’ (ओ) ध्वमन प्रयकु्त हुई ह ैमिसका उच्चारण महदंी की ‘उ’ ध्वमन 

की तरह होता ह।ै इसी तरह से ‘तोरु’ शब्द वास्तव िें संस्कृत की ‘तरु’ अथाित ्तरुवर का ही सादरी रूप ह ैिो 
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प्रिखु रूप से एक ओकारांत भार्ा ह।ै इसके अमतररक्त उक्त गीत िें मवमभन्न क्षेत्रों की प्रयमुक्तयों का भी प्रयोग 

हुआ ह।ै िसैे- ‘तोरु’, ‘लता’ तथा ‘पान’ ये सभी वनस्पमत मवज्ञान मवर्यक तथा ‘हामड़’, ‘डोि’ आमद 

सिािशास्त्र से संबंमधत िामत मवर्यक प्रयमुक्तयााँ हैं। वाक्य के स्तर पर दखेा िाए तो गीत की कुछ पंमक्तयााँ 

बांग्ला की हैं िो कोड-अंतरण की मवशेर्ता को दशािती हैं। यथा- ‘बांमधये राखबो एथा’ तथा ‘िाउ दमेख कोथा 

िाब’े य ेदोनों ही पंमक्तयााँ बांग्ला भार्ा की हैं िो सादरी भार्ा के गीत िें प्रयकु्त हुई हैं। इसी तरह से कुछ पंमक्तयों 

िें कुछ मवशरे् शब्दों पर बल दनेे के उद्दशे्य से सादरी भार्ा की सािान्य वाक्य संरचना के मनयत स्थान से उन्हें 

स्थानांतररत मकया गया ह ै मिससे टॉमपकीकरण की मस्थमत उत्पन्न हुई ह।ै उदाहरणतः कुछ वाक्यों को दखे 

सकते हैं- ‘मशमशरे मक फूटे फूल मबना बररर्णे’, ‘बचने मक िाने िन मबना दरर्ण’े, ‘मकबा हामड़ मकबा डोि 

पीमड़त ेिमिल िोन’, ‘मिशाई धोनी कोररशो रोदन’, ‘भामबले मक होइबो एखोन’ तथा ‘बांमधये राखबो एथा’ 

आमद प्रिखु हैं। इनिें पहली पंमक्त िें ‘फूटे’ मक्रया बल दनेे के मलए उसे किि के स्थान पर रखा गया ह।ै इसी तरह 

से दसूरी पंमक्त िें ‘िाने’, तीसरी पंमक्त िें ‘िोमिल’, चौथी पंमक्त िें ‘कोररशो’ मक्रया पर ज़ोर दनेे के मलए वाक्य 

िें किि के स्थान पर रख मदया गया ह।ै इसी क्रि िें पााँचवी और छिी पंमक्त िें क्रिशः ‘भामबल’े और ‘बांमधये’ 

मक्रया पर बल दनेे के उद्दशे्य से उसे वाक्य िें कताि के स्थान पर रखा गया ह।ै इन वाक्यों को सादरी भार्ा की 

सािान्य वाक्य-संरचना (कताि+किि+मक्रया) के अनसुार क्रिशः ‘मशमशरे मबना बररर्ण ेमक फूल फूटे’, ‘बचने 

मबना दरर्णे मक िन िाने’, ‘मकबा हामड़ मकबा डोि पीमड़ते िोन िमिल’, ‘मिशाई धोनी रोदन कोररशो’, 

‘भामबल ेएखोन मक होइबो’ तथा ‘एथा बांमधये राखबो’ के रूप िें मलखना उपयकु्त होगा।                                        

* व्रत संबंधी गीत 

चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत मवमभन्न व्रत-अनषु्ठानों के मवमधवत आयोिन के दौरान अनेक गीत गाये 

िाते हैं। इन गीतों िें दवे-दवेी के िहात्म्य के वणिन के साथ ही आराध्य की मवशरे् अनकंुपा और िगंलिय 

िीवन की कािना की िाती ह।ै इसके अमतररक्त इन व्रत गीतों िें सािामिक िान्यताओ ंतथा अन्य मवमवध 

प्रसंगों का भी उद्घाटन होता ह।ै ऐसे ही कुछ गीतों को यहााँ उितृ मकया िा रहा ह-ै    

1. “आखोड़ा बोंदोना कोरर सोरोसोती  

िाई ग’ बोली  

आखोड़ा बोंदोना ब्रि नारी 
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िदन ेझिुइर लागल भारी 

िरेू लेलाई गािोछा  

कांधे लेलाई िादोली 

बहू-बेटी ग’ सोबेई लेलाई घरेी  

िदन ेझिुइर लागल भारी। 

भादों का एकादशी  

कोरोि गाड़ाइलो रामत  

गोपीन सोबे नाचन हााँसा िोड़ी  

िदन ेझिुइर लागल भारी”5    

 उपयुिक्त पंमक्तयााँ चाय िनगोष्ठी के िातीय पवि ‘करि’ के दौरान झिुरु नतृ्य के प्रारंभ िें गायी िाती हैं। 

दरअसल, भाद्र िहीन ेकी एकादशी मतमथ को आयोमित मकये िाने वाले करि पवि िें करि देवता की कथा के 

सिापन के पश्चात ्इस सिाि के सभी लोग झिुरु गीत गाते हुए परूी रात नतृ्य करते हैं। इस सिाि िें झिुरु 

अथवा झिुइर के आखड़ा (नतृ्य का प्रांगण) के प्रारंभ िें ढोल, िादल, नागरा (नगाड़ा), ताल आमद लोकवाद्यों 

को बिाते हुए दवेी सरस्वती का नाि स्िरण मकया िाता ह।ै प्रस्ततु गीत की पंमक्तयों िें करि दवेता के उपास्य 

सभी यवुमतयों को ब्रि की नारी अथवा गोपी कहा गया ह।ै य ेसभी करि व्रती िाता सरस्वती का श्रिापवूिक 

वदंन करते हुए झिुरु गीत प्रारंभ करती हैं और एकमत्रत होकर नतृ्य करती हैं। गौरतलब ह ैमक चाय िनगोष्ठी िें 

बच्चों से लेकर बढ़ूे, नौिवान आमद सभी एक साथ करि पिूा िें भाग लेते हैं तथा झिुरु गीत गाते हुए नतृ्य 

करते हैं। इसीमलए ऐसे सािमूहक आस्था और एकता के िनोरि दृश्य का उल्लेख करते हुए गीत िें श्रीकृष्ण को 

‘िदन’ कहकर संबोमधत मकया गया ह ैसाथ ही इतनी बड़ी संख्या िें श्रिालओु ंके नतृ्य प्रदशिन के िाध्यि से 

ईश्वरीय अनकंुपा की प्रामप्त की कािना की गयी ह।ै नतृ्य के दौरान कुछ परुुर् अपने मसर िें गिछा बांधकर तथा 

कंधे पर िादल, ढोल आमद वाद्ययंत्रों को रखकर उन्हें पारंपररक धनु पर बिाते हैं। और, मवशरे् रूप से व्रती 

िमहलाएाँ करि डाल को घरेकर नतृ्य करती हैं। इसीमलए गीत की अमंति पंमक्तयों िें व्रती िमहलाओ ंद्वारा मकये 

गये नतृ्य को हसंों के िोड़े का नतृ्य कहा गया ह,ै िो सहि ही िन को आकमर्ित कर लेता ह।ै गीत की सिस्त 

पंमक्तयों के अवलोकन से चाय श्रमिकों के िीवन की तिाि कंुिाओ ंऔर दखुों के बाविदू ईश्वर के प्रमत उनकी 

आस्था, िीवन के प्रमत उत्साह, सकारात्िकता और मििीमवर्ा की प्रतीमत होती ह।ै   
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सिािभामर्क दृमष्ट से अध्ययन करने पर उपयुिक्त गीत की पंमक्तयों िें अलग-अलग भार्ाओ ंके शब्दों 

के प्रयोग कारण कोड-मिश्रण के साथ ही बहुभामर्कता की मस्थमत का भी बोध होता ह।ै उदाहरण के तौर पर 

दखेें तो ‘बोंदोना’ शब्द असमिया तथा बांग्ला भार्ा िें प्रयकु्त होने वाला शब्द ह।ै इसके मलए महदंी िें ‘वदंना’ 

शब्द प्रचमलत ह।ै इसके अलावा ‘िाई’ (िााँ), ‘लागल’ (लगा) ये दोनों ही शब्द भोिपरुी के हैं। ‘नारी’ संस्कृत 

शब्द ह।ै ‘भारी’, ‘िोड़ी’ आमद महदंी शब्द हैं। ‘िरेू’ (सर िें), ‘गािोछा’ (गिछा), ‘रामत’ (रात) आमद असमिया 

शब्द हैं। ‘सोबेई’ बांग्ला भार्ा शब्द ह।ै अतः सादरी भार्ा के गीत की इन पंमक्तयों िें महदंी, असमिया, बांग्ला 

तथा भोिपरुी के शब्दों के मिश्रण के कारण कोड-मिश्रण की मस्थमत उत्पन्न हुई ह।ै इसके साथ ही ‘सोरोसोती’, 

‘सोब’े, ‘हााँसा’, ‘लेलाई’ आमद शब्दों का मनम्न कोड के रूप िें प्रयोग हुआ ह।ै इन शब्दों का िानक रूप 

क्रिशः ‘सरस्वती’, ‘सोबाई’ (बांग्ला), ‘हसं’ (महदंी)/ हांस (बांग्ला), ‘लेलई’ होगा। अतः यहााँ भार्ाद्वतै की 

प्रवमृत ह।ै ‘कोरोि’ शब्द िलू रूप से ‘करि’ ह ै मकंत ुअसमिया के प्रभावस्वरूप इसका उच्चारण ‘कोरोि’ 

मकया िाता ह।ै यह असमिया सादरी की एक प्रिखु मवमशष्टता ह ै मिस ेभार्ा मवकल्पन कहा िा सकता ह।ै 

इसके अलावा गीत की पंमक्तयों िें मवमभन्न के्षत्र की प्रयमुक्तयों का भी प्रयोग हुआ ह।ै िसैे- ‘िरू’ (मसर), ‘कांध’ 

(कंधा) ये शरीर रचना मवज्ञान संबंधी प्रयमुक्तयााँ हैं। इसी तरह से ‘बहू’, ‘बेटी’ ररश्त-ेनाते की संबंधसचूक 

प्रयमुक्तयााँ हैं तथा ‘िदन’, ‘गोपीन’, ‘ब्रि’, ‘सोरोसोती’ ये सभी महदं ूधिि मवर्यक प्रयमुक्तयााँ हैं। ‘आखोड़ा’, 

‘बोंदोना’, ‘कोरोि’ को चाय िनगोष्ठी की सांस्कृमतक शब्दावली से संबंमधत प्रयमुक्तयााँ कहना उपयकु्त होगा। 

गीत िें वाक्य के मकसी एक शब्द पर मवशरे् बल दनेे के मलए उसे सािान्य वाक्य-संरचना के मनयत स्थान से 

हटाकर वाक्य के प्रारंभ िें मलखा गया ह ैिो िलूतः टॉमपकीकरण की प्रवमृत्त को दशािता ह।ै उदाहरणतः ‘िदने 

झिुइर लागल भारी’, ‘िरेू लेलाई गािोछा’, ‘कांधे लेलाई िादोली’, ‘बहू-बेटी ग’ सोबेई लेलाई घरेी’, ‘कोरोि 

गाड़ाइलो रामत’ तथा ‘गोपीन सोबे नाचन हााँसा िोड़ी’ आमद पंमक्तयों को दखे सकते हैं। पहल ेवाक्य िें ‘लागल’ 

मक्रया को स्थानांतररत कर वाक्य िें किि के स्थान पर रखा गया ह ैिबमक उसे वाक्य के अंत िें होना चामहए। 

इसी तरह से अन्य वाक्यों िें ‘लेलाई’, ‘गाड़ाइलो’, ‘नाचन’ मक्रया को वाक्य के अतं िें रखकर किि के स्थान 

पर रखा गया ह।ै इन्हें असमिया सादरी की सािान्य वाक्य-व्यवस्था के अनसुार क्रिशः ‘िदन ेभारी झिुइर 

लागल’, ‘िरेू गािोछा लेलाई’, ‘कांधे िादोली लेलाई’, ‘बहू-बेटी ग’ सोबेई घरेी लेलाई’, ‘रामत कोरोि 

गाड़ाइलो’ तथा ‘सोबे गोपीन हााँसा िोड़ी नाचन’ के रूप िें होना चामहए।    
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2. “ काशी मझगंा फूमट गले 

ओगो आशा िोर लामग गले  

मदन पहर दखेमल डहर 

हाईरे ननमद िोर  

िोर भाया आतय लेमनहार... 

भाया िोर आवतय 

संदशेा आनतय  

चड़ूी, शाखा नयने कािर  

हाईरे ननमद िोर  

िुिकी चलबय नइहर।  

शनु राधा मबनंमदया 

ओगो केइसे बांधब महया 

चड़ूी, शाखा नयने कािर  

हाईरे ननमद िोर  

िुिकी चलबय नइहर। 

मकया काशी फूमट गले  

ओगो आशा िोर टूटी गले 

मदन पहर दखेली डहर  

हाईरे ननमद िोर  

िोर भाया नाई आलय घर।”6 

 चाय िनगोष्ठी िें करि पवि के दौरान केवल आध्यामत्िक गीतों को ही नहीं गाया िाता ह ैअमपत ु

िीवन के मवमवध प्रसंगों से संबंमधत अनेक झिुरु गीत गाये िाते हैं। उपयुिक्त गीत भी इसी तरह का करि गीत ह ै

मिसिें िीवन की मवसंगमतयों को मचमत्रत करने का प्रयास मकया गया ह।ै दरअसल, चाय श्रमिक सिाि िें 

लड़मकयााँ िसैे ही थोड़ी बड़ी होती हैं तो उन्हें मकसी दसूरे घर िें छोटे बच्चों को साँभालने अथवा घर की साफ-

सफाई के मलए भिे मदया िाता ह ैतामक दो पैसे की आिदनी हो सके। इसके बाद िसैे ही व ेबागानों िें श्रि 
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करने योग्य हो िाती हैं तो चाय उद्योग से िड़ुकर पत्ती तोड़ने के कायि िें संलग्न हो िाती हैं। ऐसे िें देखा िाए 

तो इन लड़मकयों का िीवन अत्यंत मवर्ि पररमस्थमतयों से मघरा रहता ह ै मिसिें बचपन के खले-कूद और 

लड़कपन को स्थान ही नहीं मिलता और चाय श्रमिकों की ये बामलकाएाँ असिय ही बड़ी हो िाती हैं। उपयुिक्त 

गीत की पंमक्तयों िें चाय श्रमिक सिाि की यवुमतयों के मववाहोपरांत के िीवन का उल्लेख मकया गया ह।ै चाय 

िनगोष्ठी िें करि पवि के सिय दरू दशे िें काि कर रह ेसभी लोग अपने घर आते हैं। उस सिय मववामहत बेटी 

भी ससरुाल से िायके िाती ह।ै प्रस्ततु गीत िें मववामहत बेटी के बहुत मदनों के अन्तराल पर अपने िाता-मपता 

तथा अन्य पररिनों से मिलने को लेकर उत्साह को दशािया गया ह।ै मववामहता यवुती के िन िें काशी और 

झींगा के फूलों को मखलता देखकर िसैे आशा और उत्साह की लहरें उिने लगी हैं। वह अपनी ननद से कहती 

ह ैमक मदन के हर प्रहर िें अपने भाई के आने की राह देख रही हूाँ। वह िरेे िाता-मपता का संदशे लेकर यहााँ 

आएगा और िझुे सप्रेि नईहर (िायके) ले िाएगा। इसीमलए िैं चड़ूी, शाखा (शंख की चड़ूी) पहनकर, आाँखों 

िें कािल लगाकर और तिाि श्रृंगार करके ख़शुी से इतराते व िुिकते हुए अपने घर िाऊाँ गी। लेमकन िब 

आमथिक तंगी से ििबरू उसका भाई चाहकर भी मवदा कराने के मलए ससरुाल नहीं आता ह ैतो उसकी सभी 

आशाएाँ मनराशा िें तब्दील हो िाती हैं और सारे उत्साह एक पल िें टूटकर मबखर िाते हैं। यह मस्थमत उसके 

मलए अत्यंत हृदय-मवदारक होती ह।ै वह करुण स्वर िें अपनी ननद से कहती ह ैमक उसने परूा मदन अपने भाई 

की राह दखेने िें मबता मदया मकंत ुउसका भाई घर लेने के मलए नहीं आया।  

उपयुिक्त गीत की पंमक्तयों का सिािभामर्क दृमष्ट से मवशे्लर्ण करन ेपर यह ज्ञात होता ह ैमक सादरी 

भार्ा िें प्रचमलत इस गीत िें महदंी, भोिपरुी, बांग्ला आमद भार्ाओ ंके सािान्य शब्दों के साथ ही कुछ मनम्न 

कोड के शब्दों का भी प्रयोग हुआ ह।ै इसस े गीत की भार्ा िें कोड-मिश्रण के साथ-साथ भार्ाद्वतै और 

बहुभामर्कता की प्रवमृत्त का स्पष्टतः बोध होता ह।ै उदाहरण के तौर पर ‘आशा’, ‘संदेशा’, ‘नयन’ िसैे 

संस्कृतमनष्ठ महदंी के िानक शब्द हैं। इसके अलावा ‘फूमट’ (मखलना), ‘शनु’ (सनुो), ‘शाखा’ (शखं की चड़ूी) 

ये सभी शब्द बांग्ला भार्ा िें प्रयकु्त होते हैं। ध्यातव्य ह ैमक ‘फूमट’ शब्द का प्रचलन असमिया भार्ा िें भी 

‘फूलों के मखलन’े के अथि िें होता ह ैतथा ‘महया’ िलूतः असमिया भार्ा का शब्द ह ैमिसका अथि ह ै‘हृदय’। 

इसके अलावा ‘दखेली’ (देखा), ‘बााँधब’ (बांधूंगी) ये दोनों भोिपरुी भार्ा िें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं िो 

आधार भार्ा सादरी के वाक्यों के अतंगित प्रयकु्त होकर कोड-मिश्रण की मस्थमत को दशािते हैं। इन शब्दों के 

अमतररक्त ‘गले’, ‘पहर’, ‘केइसे’, ‘कािर’, ‘भाया’ िसैे शब्द गीत िें मनम्न कोड के रूप िें प्रयकु्त हुए हैं। 
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दरअसल, यह भामर्क मस्थमत मिमश्रत सिाि, ग्रािीण पररवेश और अल्प-मशमक्षत व अमशमक्षत सिाि के 

कारण उत्पन्न हुई ह।ै इन शब्दों का िानक रूप क्रिशः ‘गईल’ (भोिपरुी) अथवा ‘गलेो’ (बांग्ला) तथा ‘प्रहर’, 

‘कईसे’, ‘कािल’ और ‘भईया’ होना चामहए। गीत िें मवमभन्न क्षेत्रों की प्रयमुक्तयों का भी प्रयोग हुआ ह।ै यथा- 

‘काशी’, ‘झींगा’ प्रकृमत मवर्यक, ‘ननदी’ (ननद), ‘भाया’ (भईया) आमद संबंधसचूक तथा ‘चड़ूी-शाखा’ 

और ‘कािर’ को सौंदयि प्रसाधनों से संबंमधत प्रयमुक्तयों के अतंगित शामिल मकया िा सकता ह।ै गीत के मवमभन्न 

वाक्यों िें कुछ मवशरे् शब्दों पर बल दनेे के मलए उन शब्दों को भामर्क संरचना के सािान्य मनयिों के अनरुूप 

न रखकर उनके मनयत स्थान से आग ेअथवा पीछे मलखा गया ह।ै अथाित ्वाक्य की सािान्य संरचना िें अवयवों 

का क्रिभगं मकया गया ह।ै िसैे- ‘मदन पहर दखेमल डहर’, ‘िोर भाया आतय लेमनहार’, ‘भाया िोर आवतय’, 

‘िुिकी चलबय नइहर’ तथा ‘ओगो केइसे बांधब महया’ आमद पंमक्तयों को दखेा िा सकता ह।ै इनिें पहली 

पंमक्त िें ‘दखेमल’ तथा दसूरी पंमक्त िें ‘आतय’ मक्रया को वाक्यांत िें न रखकर किि के स्थान पर रखा गया ह।ै 

इसी तरह से तीसरी पंमक्त िें ‘िोर’ कताि वक्यारंभ िें होना चामहए िबमक इसे किि के स्थान पर रखा गया ह।ै 

चौथी और पााँचवी पंमक्त िें ‘चलबय’ तथा ‘बांधब’ मक्रया को किि के स्थान पर रख मदया गया ह।ै इन्हें सादरी 

भार्ा की सािान्य भामर्क व्यवस्था के अनरुूप क्रिशः‘मदन पहर डहर दखेमल’, ‘िोर भाया लेमनहार आतय’, 

‘िोर भाया आवतय’, ‘नइहर िुिकी चलबय’ तथा ‘ओगो केइसे महया बांधब’ के रूप िें होना चामहए।         

3. “गौ बाटे गौ बाटे िाबो 

कोन बाटे ि ेलोग पाबो 

ओई छोड़ीकेर िसुकी हासी 

हृदय िें बासाई लेबो 

गौ बाटे गौ बाटे िाबो 

कोन बाटे ि ेलोग पाबो 

ओई छोड़ाकेर िसुकी हासी 

उरिाल ेबांधे लेबो 

एक सौ टाका, दईु सौ टाका 

तीन सौ टाकार शाड़ीटा 

ओई शाड़ीटा फाटे गलेे  
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िातय छोड़ीके इस्टाइल टा  

एक सौ टाका, दईु सौ टाका 

तीन सौ टाकार घड़ीटा 

ओई घड़ीटा भांग ेगेले  

िातय छोड़ाके इस्टाइल टा 

ओगो िाघ-फागनुे  

छोड़ी पड़ाइ होइलो आगनुे िाघ-फागनुे  

ओगो टाका सेरे  

बेगनु मबकेलो बािारे टाका सेरे  

आरे ढोल लेबो िान्दरा लेबो 

लेबो आरो बािना  

िोन छोड़ीरा दखेते आसबेक  

ताल-ेताले नाचाबो 

गान गावा तोर ििेोन-तेिोन 

ढोल बािा तोर सोभ ेना  

हािरा िोमद घरुाई बोलबो   

तोदर िरुाद राइखब ना 

आरे मछ मछ मछ साभनेा 

चेपा नाके ललुकु मपंधा कालो छोड़ीर साभनेा 

आरे मछ मछ मछ साभनेा 

होरु डाड़ाइ लोंगपेंट मपंधा कालो छोड़ार साभनेा”7 

 प्रस्ततु गीत को टूच ुपवि के दौरान गाया िाता ह।ै एक ओर इस पवि िें प्रचमलत गीतों िें टूच ुदवेी की 

आराधना, सतीत्व और त्याग का वणिन मिलता ह ैतो दसूरी ओर यवुक-यवुमतयों से संबंमधत हास-पररहास के 

गीतों का भी खबू प्रचलन ह।ै उपयुिक्त गीत टूच ुपवि िें मवशरे्कर यवुा वगि के बीच प्रचमलत ह।ै इस गीत िें 

यवुक-यवुमतयााँ आपस िें हसंी-मििोली करते हुए एक-दसूरे के प्रमत प्रेि भाव को व्यक्त करते हैं। उक्त गीत िें 
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ग्रािीण पररवेश का मचत्र प्रस्तुत मकया गया ह ैतथा संवाद शैली िें इसे रचा गया ह।ै इस गीत िें यवुक कहता ह ै

मक ‘गौ- बाट’ अथाित ्गायों के चलने की पतली राह से गिुरते हुए अपनी प्रेमिका से मिलकर उसकी सुंदर 

िसु्कान को अपन ेहृदय िें सहिेना चाहता ह।ै िीक इसी तरह से यवुती के िन िें भी अपने प्रेिी से मिलकर 

उसके हर्ि और िसु्कराहट को अपने अतंििन िें सिटे लेने की इच्छा िागतृ होती ह।ै गीत िें आग ेकी पंमक्तयों 

िें यवुक अपनी प्रेमिका के वस्त्र के संदभि िें  पररहास करते हुए कहता ह ैमक दो-तीन सौ की यह साड़ी यमद फट 

गयी तो उसकी सारी साि-सज्िा ख़राब हो िाएगी। इसीमलए प्रत्यतु्तर िें यवुती भी उस यवुक के घड़ी की ओर 

संकेत करते हुए कहती ह ैमक यमद उसकी सौ-दो सौ की घड़ी टूट िाए तो उसके सौंदयि (स्टाइल) िें भी किी 

आएगी। इसी तरह से आग ेलोकवाद्यों को बिाने तथा लंबे पिाि े(वस्त्र) को लेकर भी यवुती पररहास करती 

ह।ै प्रत्यतु्तर िें यवुक परेू उत्साह से कहता ह ैमक ढोल, िदंरा आमद को बिाते हुए वह यवुती को नचाएगा। बार-

बार व्यंग्यात्िक िवाब पाकर यवुक खीझ िाता ह ैऔर कहता ह ैमक काली वणि की लड़की की मचपटी नाक 

िें पहना गया आभरू्ण तमनक भी शोभाकारक प्रतीत नहीं होता। इसी तरह एक-दसूरे की मखचंाई करने की 

शलैी िें यह परूा गीत रचा गया ह।ै कुलमिलाकर, इस गीत िें चाय िनगोष्ठी सिाि के सािान्य िीवन-शैली के 

साथ ही ग्रािीण पररवशे के सहि वातावरण का उल्लेख मिलता ह।ै हास-पररहास िें उमल्लमखत मवमभन्न प्रसंगों 

के िाध्यि से दमैनक िीवन की प्राथमिकताओ ंका बोध होता ह।ै गीत िें काले रंग को लेकर एक-दसूरे पर व्यंग्य 

करना दरअसल सिाि िें व्याप्त रंगभदे को दशािता ह।ै  

 सिािभामर्क दृमष्ट से मवशे्लर्ण करने पर यह ज्ञात होता ह ैमक उक्त गीत िें मभन्न भार्ाई शब्दों का 

प्रयोग हुआ ह।ै िसैे- ‘गौ’, ‘हृदय’ आमद संस्कृतमनष्ठ महदंी के तथा ‘स्टाइल’, ‘लोंगपेंट’ आमद अगं्रेिी के 

शब्दों का प्रयोग हुआ ह।ै इसके अमतररक्त ‘हासी’ (हसंी), ‘बांधे’ (बााँधकर), ‘टाका’ (पैसा), ‘शाड़ी’ (साड़ी), 

‘फाटे’ (फटा), ‘भांग’े (टूटा), ‘आगनु’ (आग), ‘बेगनु’ (बैंगन), ‘बािारे’ (बािार िें), ‘कालो’ (काला) आमद 

प्रिखु रूप से बांग्ला भार्ा िें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं तथा ‘लोग’ (मिलना), ‘हरु’ (छोटा), ‘मपंधा’ (पहना) 

आमद असमिया भार्ा के शब्द हैं। ध्यातव्य ह ैमक ‘बािारे’ शब्द िलूतः फारसी शब्द ‘बाज़ार’ का ही बांग्ला 

रूप ह।ै गीत िें कुछ ऐसे भी शब्दों का प्रयोग हुआ ह ैिो असमिया के साथ-साथ बांग्ला भार्ा िें भी प्रचमलत 

हैं। यथा- ‘िाबो’ (िाऊाँ गा), ‘पाबो’ (मिलूाँगा), ‘िोमद’ (यमद) आमद। इसके अलावा ‘िसुकी’ और ‘िरुाद’ 

क्रिशः भोिपरुी तथा अरबी भार्ा के शब्द भी गीत िें प्रयकु्त हुए हैं। ‘बाटे’ शब्द असमिया, बांग्ला तथा 

भोिपरुी आमद भार्ाओ ंिें ‘रास्ते’ के अथि िें प्रयकु्त होने वाला शब्द ह।ै कुलमिलाकर, सादरी भार्ा िें प्रचमलत 
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इस गीत िें असमिया, बांग्ला, भोिपरुी, महदंी, अगं्रेिी तथा अरबी-फारसी के शब्दों के प्रयोग से कोड-मिश्रण 

के साथ ही बहुभामर्कता की प्रवमृत्त भी स्पष्टतः दृष्टव्य ह।ै इसके अमतररक्त यथास्थान भार्ा के मनम्न तथा उच्च 

कोड के शब्दों का भी प्रयोग हुआ ह।ै उदाहरणतः ‘बोलबो’ बांग्ला भार्ा िें उच्च कोड का शब्द ह।ै ग्रािीण 

अथवा चमलत बांग्ला िें इस शब्द के मलए ‘कोइबो’ का भी प्रयोग होता ह।ै इसी क्रि िें ‘कोन’, ‘बासाई’, 

‘राइखब’ तथा ‘साभनेा’ आमद मनम्न कोड के शब्द हैं। इन शब्दों का िानक रूप क्रिशः ‘कौन’, ‘बसाई’, 

‘राखब’ (भोिपरुी) अथवा ‘राखबो’ (बांग्ला) तथा ‘शोभनेा’ होगा। अतः भार्ा के ये दोनों उच्च और मनम्न 

कोड के शब्द एक साथ प्रयकु्त होकर भार्ाद्वतै की मस्थमत को दशािते हैं। इसके साथ ही ‘गान गावा तोर िेिोन-

तेिोन’ यह संपणूि पंमक्त बांग्ला भार्ा की ह ैिो आधार भार्ा सादरी के वाक्यों के साथ प्रयकु्त होकर कोड-

अतंरण की प्रवमृत्त का बोध कराती ह।ै गीत िें कई स्थानों पर पनुरुमक्तयों का भी प्रयोग हुआ ह।ै िसैे- ‘ताल-े

ताल’े, ‘मछ मछ मछ’ तथा ‘ििेोन-तेिोन’ आमद िें क्रिशः पणूि और आमंशक पनुरुमक्त ह।ै प्रोमक्त के स्तर पर 

दखेा िाए तो यवुक और यवुती के बीच हुए संवाद शलैी के इस गीत िें गत्यात्िक संलाप की मस्थमत ह।ै इसी 

क्रि िें इस गीत िें मवमभन्न के्षत्र की प्रयमुक्तयों का भी प्रयोग दृष्टव्य ह।ै उदाहरणतः ‘सौ’, ‘दो सौ’, ‘तीन सौ’ ये 

संख्यासचूक प्रयमुक्तयााँ हैं। इसके अलावा ‘िाघ’, ‘फागनु’ महदं ूधिि के अनुसार िहीने के नाि से संबंमधत 

प्रयमुक्तयााँ हैं तथा ‘ढोल’, ‘िांदरा’ आमद लोकवाद्य मवर्यक प्रयमुक्तयााँ हैं। उक्त गीत की भार्ा पर गौर मकया 

िाए तो इसकी कई पंमक्तयों िें मकसी मवशेर् शब्द पर बल दनेे के उद्दशे्य से उसे सािान्य वाक्य-संरचना के मनयत 

स्थान से स्थानांतररत कर मदया गया ह ैिो िलूतः टॉमपकीकरण की मस्थमत को दशािता ह।ै िसैे- ‘िातय छोड़ीके 

इस्टाइल टा’, ‘िातय छोड़ाके इस्टाइल टा’, ‘छोड़ी पड़ाइ होइलो आगनुे िाघ-फागनुे’, ‘बेगनु मबकेलो बािारे 

टाका सेरे’, ‘लेबो आरो बािना’, ‘गान गावा तोर ििेोन-तेिोन’, ‘चेपा नाके ललुकु मपंधा कालो छोड़ीर 

साभनेा’ तथा ‘होरु डाड़ाइ लोंगपेंट मपंधा कालो छोड़ार साभनेा’ आमद पंमक्तयों िें टॉमपकीकरण की मस्थमत 

सहि ही दृष्टव्य ह।ै इन पंमक्तयों िें क्रिशः ‘िातय’, ‘िाघ-फागनुे’, ‘मबकेलो’, ‘लेबो’, ‘तोर’, ‘कालो छोड़ीर’ 

तथा ‘कालो छोड़ार’ आमद शब्दों को इनके मनयत स्थान से स्थानांतररत कर मदया गया ह।ै इन्हें सादरी भार्ा 

की सािान्य वाक्य-व्यवस्था के अनसुार क्रिशः ‘छोड़ीके इस्टाइल टा िातय’, ‘छोड़ाके इस्टाइल टा िातय’, 

‘छोड़ी िाघ-फागनुे आगनुे पड़ाइ होइलो’, ‘बािारे बेगनु टाका सेरे मबकेलो’, ‘आरो बािना लेबो’, ‘तोर गान 

गावा ििेोन-तेिोन’, ‘कालो छोड़ीर चेपा नाके ललुकु मपंधा साभनेा’ तथा ‘कालो छोड़ार होरु डाड़ाइ लोंगपेंट 

मपंधा साभनेा’ के रूप िें होना चामहए।   
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4. “भाला अहीरे...  

काहााँ ि ेगरिलाई बाघ-बामघनी रे अहीरा रे 

काहााँ ि ेगरिलाई र्ाड़ रे  

काहााँ ि ेगरिलाई रािाकेर बेटा हो 

थर-थर कााँपत नगर  

अहीरा थर-थर कााँपत नगर 

भाला अहीरा... 

बन-ेबने गरिलाई बाघ-बामघनी रे अहीरा  

नाला दह ेगरिलाई र्ाड़ रे  

दरबारे गरिलाई रािाकेर बेटा हो 

थर-थर कााँपत नगर  

अहीरा थर-थर कााँपत नगर 

भाला अहीरा...  

मकया लामगन गरिलाई बाघ-बामघनी रे अहीरा  

मकया लामगन गरिलाई र्ाड़ रे  

मकया लामगन गरिलाई रािाकेर बेटा हो 

थर-थर कााँपत नगर अहीरा... 

मशकार लामगन गरिलाई बाघ-बामघनी रे अहीरा  

घााँस लामगन गरिलाई र्ाड़ रे  

खािना लामगन गरिलाई रािाकेर बेटा हो 

थर-थर कााँपत नगर”8  

 चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत प्रस्ततु गीत सााँहराई पवि के दौरान गाया िाता ह।ै इसे गरया पिूा भी कहा 

िाता ह।ै कामतिक िहीने की अिावस्या के मदन गौ-पिून करन ेकी रीमत ह।ै इसी मदन गाय-बैलों से संबंमधत 

अनेक लोकगीत गाये िाते हैं। इन गीतों को िाहली गीत कहा िाता ह।ै इस गीत िें अहीर िामत का उल्लेख 

मकया गया ह ैिो प्रिखु रूप से गाय-बैलों के रख-रखाव तथा दधू के व्यापार से संबि होते हैं। गौरतलब ह ैमक 
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चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत अमधकांशतः िाहली गीतों िें अहीर िामत का उल्लेख मिलता ह।ै बहरहाल, उपयुिक्त 

गीत िें बाघ-बामघन, सााँड तथा रािकुिार तीनों के िाध्यि से अलग-अलग रुमच तथा आवश्यताओ ंकी ओर 

संकेत मकया गया ह।ै बाघ-बामघन वन िें रहकर गरिते हैं तथा अरण्य के अन्य प्रामणयों का मशकार कर अपना 

िीवन मनवािह करते हैं लेमकन सााँड घास-पमत्तयों पर आमश्रत रहकर िानव िीवन के किि िें सहायक होता ह।ै 

इसी तरह से रािा का पतु्र अथाित ्रािकुिार अत्यंत सििृ पररवार िें रहकर भी उसकी रुमच धन के प्रमत ही 

रहती ह।ै कुलमिलाकर दखेा िाए तो गाय, बैल, सााँड आमद िीव घास-फूस खाकर ही तपृ्त हो िाते हैं तथा हर 

क्षण िानव महत के मलए तत्पर रहते हैं। इसीमलए महदं ूधिि िें गाय-बैलों की पिूा-अचिना का मवधान ह।ै  

 सिािभामर्क दृमष्ट से इस गीत का मवशे्लर्ण करन े पर यह ज्ञात होता ह ै मक इस गीत िें प्रयकु्त 

‘गरिलाई’ शब्द िलू रूप से महदंी के ‘गरिना’ शब्द का ही सादरी रूप ह।ै इसके अलावा ‘नाला’, ‘नगर’, 

‘थर-थर’ आमद महदंी के ही िानक शब्द हैं। महदंी के अमतररक्त भोिपरुी, असमिया तथा बांग्ला आमद भार्ाओ ं

के शब्दों का भी प्रयोग इस गीत िें दृष्टव्य ह।ै यथा- ‘बाघ-बामघनी’ तथा ‘र्ाड़’ ये दोनों ही शब्द असमिया और 

बांग्ला िें क्रिशः ‘बाघ-बामघन’ तथा ‘सााँड’ के अथि िें प्रचमलत हैं। ‘र्ाड़’ को बांग्ला िें ‘र्ाड़ गोरु’ भी कहते 

हैं। इसके अलावा ‘कााँपत’ भोिपरुी भार्ा िें प्रयकु्त होने वाला शब्द ह ैतथा ‘मशकार’, ‘दरबार’ िलू रूप से 

फारसी और ‘खिाना’ अरबी शब्द हैं। इस तरह गीत िें मभन्न भार्ाई शब्दों के प्रयोग से कोड-मिश्रण के साथ 

ही बहुभामर्कता की मवशरे्ता का बोध होता ह।ै इसी क्रि िें गीत िें कुछ मनम्न कोड के शब्दों का भी प्रयोग 

हुआ ह ैिो प्रिखु रूप से ग्रािीण पररवेश के प्रभावस्वरूप प्रयकु्त हुए हैं। िसैे- ‘कााँहा’, ‘मकया’, ‘घााँस’, 

‘खािना’ आमद शब्द मनम्न कोड के हैं मिनके मलए क्रिशः ‘कहााँ’, ‘क्या’, ‘घास’ तथा ‘खिाना’ शब्द िानक 

रूप िें प्रचमलत हैं। पनुरुमक्तयों के स्तर पर दखेा िाए तो ‘थर-थर’ तथा ‘बन-ेबन’े िें एक ही शब्द की दो आवमृत्त 

हुई ह।ै अतः यहााँ पणूि पनुरुमक्त की मस्थमत ह ैमिनका प्रयोग क्रिशः ‘अमधकता’ और ‘प्रत्येक’ के अथि िें हुआ 

ह।ै इसके साथ ही इस गीत की अमधकांश पंमक्तयों िें कुछ शब्दों पर अमतररक्त ज़ोर दने ेके मलए उनको वाक्य िें 

उनके सािान्य मनयत स्थान से स्थानांतररत कर मदया गया ह ैिो टॉमपकीकरण की मवशेर्ता को दशािता ह।ै 

उदाहरणतः ‘काहााँ ि ेगरिलाई बाघ-बामघनी रे अहीरा रे’, ‘काहााँ ि ेगरिलाई र्ाड़ रे’, ‘काहााँ ि ेगरिलाई 

रािाकेर बेटा हो’, ‘थर-थर कााँपत नगर’, ‘बन-ेबने गरिलाई बाघ-बामघनी रे अहीरा’, ‘नाला दह ेगरिलाई 

र्ाड़ रे’, ‘दरबारे गरिलाई रािाकेर बेटा हो, ‘मकया लामगन गरिलाई बाघ-बामघनी रे अहीरा’, ‘मकया लामगन 

गरिलाई र्ाड़ रे’, ‘मकया लामगन गरिलाई रािाकेर बेटा हो’, ‘मशकार लामगन गरिलाई बाघ-बामघनी रे 
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अहीरा’, ‘घााँस लामगन गरिलाई र्ाड़ रे’, तथा ‘खािना लामगन गरिलाई रािाकेर बेटा हो’ आमद पंमक्तयों को 

दखे सकते हैं। इन सभी पंमक्तयों िें ‘गरिलाई’ मक्रया को वाक्यांत िें होना चामहए। सादरी भार्ा की सािान्य 

वाक्य-संरचना ‘कताि+किि+मक्रया’ के अनुसार क्रिशः ‘अहीरा रे बाघ-बामघनी रे काहााँ ि ेगरिलाई’, ‘र्ाड़ रे 

काहााँ ि ेगरिलाई’, ‘रािाकेर बेटा हो काहााँ ि ेगरिलाई’, ‘नगर थर-थर कााँपत’, ‘अहीरा रे बाघ-बामघनी 

बन-ेबन ेगरिलाई’, ‘र्ाड़ रे नाला दह ेि ेगरिलाई’, ‘रािाकेर बेटा हो दरबारे गरिलाई’, ‘अहीरा रे बाघ-

बामघनी रे मकया लामगन गरिलाई’, ‘र्ाड़ रे मकया लामगन गरिलाई’, ‘रािाकेर बेटा हो मकया लामगन 

गरिलाई’, ‘अहीरा रे बाघ-बामघनी रे मशकार लामगन गरिलाई’, ‘र्ाड़ रे घााँस लामगन गरिलाई’, ‘रािाकेर 

बेटा हो खािना लामगन गरिलाई’ के रूप िें होना चामहए। 

* जातत संबंधी गीत 

इस श्रेणी िें चाय िनगोष्ठी के उन लोकगीतों को शामिल मकया गया ह ैिो मवशरे् रूप से मकसी एक 

ही िामत िें प्रचमलत हैं। इन गीतों िें िामत मवशेर् की िान्यताओ,ं िलू्यों और िीवन शलैी का उल्लेख मिलता 

ह।ै ऐसे कुछ िामतगत गीत दृष्टव्य हैं-       

1. “राि मबना सीता मबना सनूा  

भइग ेअयोध्या राि मबना  

कोमशला िाता रोवत हउव ेराि मबना  

दशरथ रािा तलफत हउव ेराि मबना 

परिा िने सब रोउत हउव ेराि मबना  

सबझन मिलके छेंकत हउव ेराि मबना  

राि मबना, सीता मबना सनूा  

भइग ेरे सारा संसार”9 

उपयुिक्त गीत की पंमक्तयााँ छत्तीसगढ़ से असि आये चाय श्रमिक सिाि िें अमधक प्रचमलत हैं। ये 

पंमक्तयााँ रािायण के उस प्रसंग से संबंमधत हैं िब श्री राि, लक्ष्िण और दवेी सीता अयोध्या से वन गिन हतेु 

प्रस्थान करते हैं। उस दौरान सिस्त अयोध्यावासी हताश हो िाते हैं। राि आि भी भारतीय सिाि िें एक 

आदशि व्यमक्त, रािा, पतु्र, पमत, भाई आमद मवमभन्न रूपों िें अनकुरणीय हैं। उनके यगु िें न केवल अयोध्यावासी 
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अमपत ुसंसार के सभी प्राणी उनके प्रमत श्रिा और भमक्त का भाव रखते थे। इसीमलए राि और सीता के वनवास 

चले िाने पर सिचूी अयोध्या सनूी हो िाती ह।ै िाता कौशल्या मदन-रात मवलाप करती हैं और मपता दशरथ 

के िन िें प्रमत क्षण पश्चाताप और ग्लामन का भाव भर िाता ह ैऔर अपने मप्रय पतु्र के मवरह िें तड़पत ेहुए 

उनका स्वगिवास हो िाता ह।ै राि के वनवास की खबर सनुकर अयोध्या की परूी प्रिा मवलाप करने लगती ह।ै 

सभी मिलकर राि और सीता को अननुय-मवनय कर रोकने का प्रयास करते हैं परन्त ुराि अपने मपता के वचन 

का िान रखने के मलए चौदह वर्ि तक सारी रािसी सखु-समुवधाओ ंको त्यागकर वनवासी का िीवन व्यतीत 

करते हैं। दरअसल, गीत की उपयुिक्त पंमक्तयों के िाध्यि से एक ओर िानवीय भावनाओ ंऔर कििोररयों को 

दशािया गया ह ैतो दसूरी ओर िीवन िें कतिव्य-बोध की प्राथमिकता को प्रस्ततु मकया गया ह।ै  

गीत की पंमक्तयों पर प्रिखुतः भोिपरुी भार्ा का प्रभाव अमधक ह।ै इसिें ‘िाता’, ‘मबना’, ‘सब’, 

‘संसार’ िसैे संस्कृतमनष्ठ महदंी के शब्दों का व्यवहार हुआ ह।ै इसके अलावा ‘कोमशला’, ‘तलफत’, ‘परिा’ 

आमद शब्द मनम्न कोड के रूप िें प्रयकु्त हुए हैं। इन शब्दों का िानक रूप क्रिशः ‘कौशल्या’, ‘तड़पत’ तथा 

‘प्रिा’ प्रचमलत ह।ै लोकगीत का प्रचलन ग्रािीण पररवशे के अमशमक्षत अवाि िें होने के कारण इस तरह के 

मनम्न कोड के शब्दों का प्रयोग स्वाभामवक ह।ै अतः मभन्न भार्ा के शब्दों के साथ ही भार्ा के मनम्न कोड के 

प्रयोग से गीत िें कोड-मिश्रण, बहुभामर्कता तथा भार्ाद्वतै की प्रवमृत्त का बोध होता ह।ै इस गीत की प्रथि 

पंमक्त पर गौर मकया िाए तो यह परूी पंमक्त ही महदंी भार्ा की ह,ै यथा- ‘राि मबना सीता मबना सनूा’; िो सादरी 

भार्ा के वाक्यों के साथ प्रयकु्त हुई ह।ै इसस ेकोड-अतंरण की प्रवमृत्त स्पष्टतः मदखाई दतेी ह।ै प्रयमुक्तयों के स्तर 

पर दखेें तो ‘राि’, ‘सीता, ‘कोमशला’, ‘दशरथ’ तथा ‘अयोध्या’ आमद शब्द रािायण के हैं। अतः इन्हें महदं ू

धिि संबंधी प्रयमुक्तयों िें शामिल मकया िा सकता ह।ै इसके अलावा गीत की पंमक्तयों िें कुछ शब्दों पर मवशेर् 

बल दनेे के उद्दशे्य से उन्हें वाक्य िें उनके मनयत स्थान से स्थानांतररत कर मदया गया ह ैमिससे टॉमपकीकरण 

की मस्थमत उत्पन्न हुई ह।ै उदाहरणतः ‘भइग ेअयोध्या राि मबना’, ‘कोमशला िाता रोवत हउव ेराि मबना’, 

‘दशरथ रािा तलफत हउव ेराि मबना’, ‘परिा िने सब रोउत हउव ेराि मबना’ तथा ‘सबझन मिलके छेंकत 

हउव े राि मबना’ आमद पंमक्तयों को दखे सकते हैं। इन पंमक्तयों को भार्ा की सािान्य वाक्य-संरचना 

(कताि+किि+मक्रया) के अनसुार क्रिशः ‘राि मबना अयोध्या भइगे’, ‘कोमशला िाता राि मबना रोवत हउवे’, 

‘दशरथ रािा राि मबना तलफत हउव’े, ‘परिा िन ेसब राि मबना रोउत हउवे’ तथा ‘सबझन मिलके राि मबना 

छेंकत हउव’े के रूप िें होना चामहए। पहले वाक्य िें ‘भइग’े शब्द को स्थानांतररत कर वाक्य के आरंभ िें रखा 



255 
 

गया ह ैिबमक उसे मक्रया के रूप िें वाक्य के अतं िें होना चामहए। इसी तरह से अन्य वाक्यों िें ‘हउव’े मक्रया 

को वाक्य िें अतं िें रखकर किि के स्थान पर रखा गया ह।ै 

2. “िोन-ेिोने बाघिड़ुा तोने आह ेलोहार बड़ुा  

आमि एमक िामत के लोहार  

कााँधे कोइला के भार 

लसकी चललेई गलवार  

िामत के कििकार िामत लोहा-लंकर पीटोती  

हामि एमक िामत के कििकार  

कााँधे कोइला के भार  

पीछो मदग ेथाकबो तलवार  

लोहा के लोहा धोरर  

लोहा के लोहा ए मपटी  

एहो दखे गो साि लोहरा के काि  

नाके चवु ेगो लोरे-झोरे घाि  

सोनारीकेर सौ िाला  

लोहरा के एकेई गाला 

लोहा दमेख गो बोले बाप-बाप  

लोहा हाई रे हाई कार पालाए पोड़ेमछ गो आि 

दांया हाते हातड़ुी बांया हाते कुटासी  

कािार बढ़ूा मचपे-चाप वार 

कािाररन बेचे हासवुार”10  

 यह गीत चाय िनगोष्ठी के कििकार सिदुाय का पारंपररक गीत ह।ै दरअसल, कििकार िामत को 

‘लोहार’ अथवा ‘किार या कािार’ कहकर भी संबोमधत मकया िाता ह।ै यह सिदुाय कई उप-िामतयों िें 

मवभक्त ह।ै ध्यातव्य ह ैमक प्राकृमतक संसाधनों से लोह ेका आमवष्कार करने वाले सिहू को लोहार कहा िाता 

ह।ै उसी लोह ेको गलाने की प्रमक्रया से िड़ेु लोगों को गलवार तथा गले हुए लोह ेको िोक-पीट कर उससे 
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अस्त्र-शस्त्र बनाने वाले सिहू को कािार नाि से अमभमहत मकया गया। उपयुिक्त गीत िें इन तीनों ही सिहूों का 

उल्लेख मिलता ह ैमिसके आधार पर यह बात मबल्कुल स्पष्ट हो िाती ह ैमक चाय िनगोष्ठी िें केवल िातीय 

स्तर पर किि का मवभािन नहीं ह ैबमल्क मकसी एक िामत मवशरे् के अतंगित भी सिाि स्तरीकृत ह।ै इस गीत 

के प्रारंभ िें ही रांची के ‘बाघिुंडा’ अचंल का मिक्र मकया गया ह।ै असल िें चाय िनगोष्ठी के लोहार िामत के 

लोग पमश्चि बंगाल और झारखडं से आव्रमित हैं। इसीमलए गीत िें बाघिुंडा से आये लोगों का उल्लेख करते 

हुए उन्हें लोहार कहा गया ह।ै उस अचंल से आये सभी चाय श्रमिक लोहार िामत के हैं तथा इसी सिदुाय का 

एक सिहू अपने कंधे पर कोयले के भार को ढोकर ले िाता ह ैऔर मफर उसी िें लोह ेको गलाकर नाना 

उपकरणों का मनिािण करते हैं। लोह ेसे लोह ेको पीट-पीटकर नय ेऔिारों के मनिािण िें ये मदन-रात श्रिरत रहते 

हैं। इनके प्रहार से लोहा िसैा सबसे किोर धात ुभी परास्त होकर इनके िनोनकूुल आकार िें पररवमतित हो िाता 

ह।ै इस दौरान इनका परूा शरीर पसीने के भींग िाता ह ैऔर नाक से पसीने की धार बहने लगती ह।ै इसी सिाि 

िें िो किार सिदुाय के लोग हैं उनकी कायि दक्षता का मववरण प्रस्ततु करते हुए कहा गया ह ैमक ये दाए ंहाथ 

िें हथौड़ा और बाए ंहाथ िें कूटने का उपकरण लेकर कौशलपवूिक हसंआु, मचिटा, दाव आमद औिारों को 

बनाते हैं तथा उनकी पत्नी अथाित ्‘किाररन’ उन औिारों को बािार ल ेिाकर मबक्री करती ह।ै यही उनके 

िीमवका का साधन ह।ै कुलमिलाकर, इस गीत के िररये कििकार िामत के लोगों के कमिन पररश्रि और 

मििीमवर्ा का सटीक मचत्रण प्रस्ततु हुआ ह।ै असि के चाय बागानों की हररयाली ऐसे ही तिाि श्रमिकों की 

कायिकुशलता और अथक पररश्रि का पररणाि ह।ै 

 उपयुिक्त गीत का सिािभार्ावैज्ञामनक दृमष्ट से अध्ययन के उपरांत यह कहा िा सकता ह ैमक उक्त गीत 

की पंमक्तयों िें यथास्थान मभन्न भार्ाई शब्दों का प्रयोग हुआ ह।ै उदाहरणतः ‘भार’, ‘काि’, ‘बोल’े, ‘आि’, 

‘दांया’, ‘बांया’, ‘वार’ आमद सभी महदंी भार्ा के िानक शब्दों का प्रयोग हुआ ह।ै इसके साथ ही ‘मदग’े 

(तरफ), ‘नाके’ (नाक िें), ‘हात’े (हाथ िें) ये सभी शब्द बांग्ला के हैं। ‘कााँधे’ (कंधे िें), ‘घाि’ (पसीना), 

‘कार’ (मकसका) य ेसभी असमिया तथा बांग्ला दोनों ही भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं। ‘चवु’े (टपकना) 

िलू रूप से भोिपरुी भार्ा िें प्रयकु्त होने वाला शब्द ह।ै ऐसे मभन्न भार्ाई शब्दों के प्रयोग से कोड-मिश्रण के 

साथ ही बहुभामर्कता की प्रवमृत्त का बोध होता ह।ै इसके अमतररक्त मवमभन्न स्थानों पर भार्ा के उच्च तथा 

मनम्न कोड के शब्दों का भी प्रयोग हुआ ह।ै िसैे- ‘पोड़ेमछ’ बांग्ला भार्ा िें उच्च कोड अथाित ्िानक शब्द ह ै

मिसका अथि ‘पड़ना’ ह।ै इसी क्रि िें ‘िोने’, ‘तोने’, ‘बड़ुा’, ‘कोइला’, ‘पालाए’ आमद सभी शब्द मनम्न कोड 
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के हैं। इनका िानक रूप क्रिशः ‘िवन’े, ‘तवन’े, ‘बढ़ूा’, ‘कोयला’ तथा ‘पाल्लाए’ ह।ै अतः इससे भार्ाद्वतै 

की मस्थमत का बोध होता ह।ै असमिया के प्रभाव स्वरूप ‘लसकी’, ‘लोरो’ तथा ‘पीटोती’ शब्दों के उच्चारण 

िें पररवतिन हुआ ह।ै इसके मलए ‘लचकी’, ‘लोर’ (आाँस)ू तथा ‘मपटती’ शब्द उपयकु्त होगा। इसे भार्ाई 

मवकल्पन की प्रवमृत कहा िा सकता ह।ै प्रयमुक्तयों के स्तर पर दखेा िाए तो इस गीत िें अलग-अलग क्षेत्र की 

प्रयमुक्तयों का प्रयोग हुआ ह।ै यथा- ‘हातुड़ी’(हथौड़ा), ‘कुटासी’ (कूटने का औिार), ‘तलवार’, ‘हसुवार’ 

(हसवुा) आमद औिार मवर्यक प्रयमुक्तयााँ हैं। इसके अलावा ‘कांध’, ‘हात’, ‘नाक’ आमद शरीर रचना मवज्ञान 

से संबंमधत, ‘लोहा’, ‘कोइला’ आमद प्राकृमतक संसाधन मवर्यक और ‘लोहार’, ‘सोनारी’, ‘कििकार’ तथा 

‘किार’ आमद िामत मवर्यक प्रयमुक्तयों का प्रयोग हुआ ह।ै गीत िें कई स्थानों पर पनुरुमक्तयों का भी प्रयोग 

हुआ ह।ै उदाहरणतः ‘िोन-ेिोने’, ‘बाप-बाप’ तथा ‘लोरो-झोरो’ आमद। इनिें प्रिखु रूप से ‘िोने-िोन’े, ‘बाप-

बाप’ िें एक ही शब्द की दो बार आवमृत हुई ह ैमिससे पणूि पनुरुमक्त का बोध होता ह ैतो वहीं ‘लोरो-झोरो’ िें 

आमंशक पनुरुमक्त ह ैक्योंमक इसिें ‘लोरो’ का अथि ह ै‘आाँस’ू िो भोिपरुी भार्ा का शब्द ह ैमकंत ु‘झोर’ शब्द 

का कोई अथि नहीं ह।ै इसके साथ ही गीत की कुछ पंमक्तयों िें कुछ शब्दों के मनयत स्थानों िें पररवतिन मकया 

गया ह।ै ऐसा मकसी एक मवशरे् शब्द पर बल दनेे के मलए मकया गया ह।ै िसैे- ‘पीछो मदग ेथाकबो तलवार’, 

‘नाके चवु ेगो लोरे-झोरे घाि’, ‘लोहा दमेख गो बोले बाप-बाप’, ‘लोहा हाई रे हाई कार पालाए पोड़ेमछ गो 

आि’ तथा ‘कािाररन बेचे हासवुार’ आमद िें पंमक्तयों पर यमद गौर मकया िाए तो यह सादरी भार्ा की सािान्य 

वाक्य-संरचना (कताि+किि+मक्रया) के अनरुूप व्यवमस्थत नहीं ह।ै इन पंमक्तयों की सािान्य संरचना क्रिशः 

‘पीछो मदग ेतलवार थाकबो’, ‘लोरे-झोरे घाि गो नाके चवु’े, ‘लोहा दमेख गो बाप-बाप बोल’े, ‘लोहा हाई रे 

हाई आि कार पालाए पोड़ेमछ गो’ तथा ‘कािाररन हासवुार बेचे’ होगी। पहले वाक्य िें ‘थाकबो’ शब्द को 

स्थानांतररत कर वाक्य िें किि के स्थान पर रखा गया ह ैिबमक उसे मक्रया के रूप िें वाक्य के अतं िें होना 

चामहए। इसी तरह से अन्य वाक्यों िें क्रिशः ‘चवु’े, ‘बोल’े, ‘पोड़ेमछ गो’ तथा ‘बेचे’ आमद मक्रया के रूप का 

स्थान पररवतिन मकया गया ह।ै इन सभी मक्रया-रूपों को वाक्य के अतं होना चामहए। ‘सोनारीकेर सौ िाला/ 

लोहरा के एकेई गाला’ गीत की ये पंमक्तयााँ महदंी की लोकोमक्त ‘सौ सनुार का एक लोहार का’ का सादरी भार्ा 

िें प्रचमलत रूप ह।ै   
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* श्रमगीत 

चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत अनेक ऐसे गीत हैं िो खेत अथवा बागान िें श्रि करने के दौरान श्रमिकों 

द्वारा गाये िाते हैं। मवशरे् रूप से चाय िनगोष्ठी के झिुरु गीतों िें श्रमिक िीवन के अत्यंत किोर पररश्रि की 

सशक्त अमभव्यमक्त मिलती ह।ै इन गीतों िें कृमर् िीवन की मवसगमतयों के साथ-साथ दमैनक िीवन-शैली की 

चनुौमतयों का भी उल्लेख मिलता ह।ै ऐसे कुछ श्रिगीतों की पंमक्तयााँ दृष्टव्य हैं-     

1. “आर्ाढ़-सावन िासे  

घरे-घरे रोपाभ े 

अइसन भादोर कइसन रोपाई  

सभ ेसिनी लोग  

सावन-भादोर आमस गलेो  

भला अइसन भादोर कइसन रोपाई”11 

 उपयुिक्त पंमक्तयााँ रोपनी से संबंमधत हैं। िसैा मक हि सभी िानते हैं मक आर्ाढ़ और सावन का िहीना 

धान की बवुाई के मलए अनकूुल सिय होता ह।ै लेमकन वहीं भाद्र के िहीने िें अत्यमधक वर्ाि होती ह ैतो ऐसे 

िें कृमर् का काि अत्यंत चनुौतीपणूि हो िाता ह।ै वर्ाि का िल खतेों िें इतना भर िाता ह ैमक उस दौरान नये 

बीिों की रोपाई करना कृर्क के मलए अमधक श्रिसाध्य होता ह।ै कई बार तो लगातार बाररश के चलते फसल 

परूी तरह से बबािद हो िाती ह।ै इसीमलए कृर्क िौसि के बदलते तेवर और फसलों के बचाव को लेकर 

मचंताग्रस्त रहते हैं।  

गीत की इन पंमक्तयों का सिािभामर्क दृमष्ट से मवशे्लर्ण करने के उपरांत यह ज्ञात होता ह ैमक इसिें 

बांग्ला, भोिपरुी तथा महदंी भार्ा के कुछ शब्दों का प्रयोग हआु ह।ै िसैे- ‘िास’े (िहीने िें), ‘भादोर’ (भाद्र 

का), ‘आमस’ (आना), ‘गलेो’ (गया) आमद बांग्ला के शब्द हैं तथा ‘अइसन’ (ऐसा), ‘कइसन’ (कैसा) ये 

दोनों ही भोिपरुी भार्ा िें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं। इसी तरह से ‘रोपाई’, ‘लोग’, ‘भला’ िैसे शब्द प्रिखु रूप 

से महदंी भार्ा िें प्रयकु्त होते हैं। अतः आधार भार्ा सादरी िें प्रचमलत इस गीत िें मभन्न भार्ाई शब्दों के प्रयोग 

से कोड-मिश्रण के साथ ही बहुभामर्कता की मस्थमत भी सहि दृष्टव्य ह।ै इसी क्रि िें दखेा िाए तो ‘सभ’े शब्द 

भार्ा के मनम्न कोड का सचूक ह।ै यह िलू रूप से महदंी के ‘सभी’ शब्द का पररवमतित अथवा ग्रािीण रूप कह 
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सकते हैं। यह भार्ाद्वतै की मवशरे्ता को दशािता ह।ै उक्त गीत िें ‘घरे-घरे’ का प्रयोग प्रत्येक घर के संदभि िें 

हुआ ह।ै इसीमलए ‘घर’ शब्द को दो बार आवमृत हुई ह।ै इसस ेपणूि पनुरुमक्त का बोध होता ह।ै प्रयमुक्त के स्तर 

पर दखेा िाए तो ‘आर्ाढ़’, ‘सावन’ तथा ‘भादो’ ये तीनों ही महदं ूिान्यता के अनसुार िहीने के नाि से संबंमधत 

प्रयमुक्तयााँ हैं।    

2. “मक बोमलबो मब्रमटशरे कोथा 

बोमलले ि ेगो लाग ेबेथा 

िोिदरू चालान कोररलो आसाि े 

रेलगाड़ी गो चोले घने-घने 

दशे छाड़े आइमल आसाि  

भलूोमल गो देशरे नाि  

आसाि दशे ेखलुोमल बागान  

बानाई दमेल हािरा सोनार आसाि  

िगंल-झाड़ काटोमल  

ढुटू िढ़ुा गाढ़ोली  

गाढ़ा मगला कोरोली सोिान  

बानाई दमेल हािरा सोनार आसाि”12 

 चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत प्रस्तुत पंमक्तयााँ असि की पषृ्ठभमूि से संबंमधत हैं। इन पंमक्तयों िें चाय ििदरूों 

को असि लाये िाने के पश्चात ्उनके साथ हुए शोर्ण व अिानवीय व्यवहार का उल्लेख मकया गया ह।ै 

दरअसल, चाय श्रमिकों के सािन ेअसि की एक ऐसी छमव प्रस्ततु की गयी मक खशुहाल िीवन िीने की 

आशा िें ये असि आ गये तथा इनिें भी िो ििदरू नहीं आना चाहते थे उन्हें मववश करके बागानों िें काि 

करने के मलए लाया गया। इस गीत िें श्रमिकों के लाये िाने की मस्थमत को बखबूी उद्घामटत मकया गया ह ैमक 

मकस प्रकार सिय-सिय पर रेलगाड़ी से इनका चालान मकया गया। असि आने के पश्चात ्य ेििदरू अपनी िलू 

िन्िभमूि को भलू गये तथा असि की मिट्टी को अपनी िननी िानकर इस राज्य के प्रमत आिीवन सिमपित हो 

गय।े तिाि मवपरीत पररमस्थमतयों िें असि आकर असि के िगंलों को काटकर उसे चाय उत्पादन हते ुअनकूुल 
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बनाया तथा मदन-रात की ििदरूी करके असि िें वहृत ्स्तर पर चाय उद्योग की स्थापना की। वास्तव िें असि 

की हररयाली इन्हीं ििदरूों के पररश्रि और मनष्ठा का पररणाि ह।ै          

उक्त गीत की आधार भार्ा सादरी ह ैमकंत ुइसिें मभन्न भार्ाई शब्दों के प्रयोग के कारण कोड-मिश्रण 

के साथ ही बहुभामर्कता की मस्थमत भी सहि ही मदखायी दतेी ह।ै उदाहरणतः ‘बेथा’ (ददि), ‘छाड़े’ (छोड़कर), 

‘बानाई’ (बनाया), ‘गाढ़ा’ (गड्ढा), ‘चोले’ (चलना) आमद सभी शब्द बांग्ला भार्ा िें प्रयकु्त होते हैं। इसके 

अलावा ‘चालान’, ‘दशे’, ‘िंगल’, ‘झाड़’ आमद सभी महदंी के िानक शब्दों का यहााँ प्रयोग हुआ ह।ै इसी 

क्रि िें ‘मब्रमटशरे’ (मब्रमटश की) तथा ‘िोिदरू’ (ििदरू) िलूतः अगं्रेिी और अरबी शब्द हैं मकंत ुइन दोनों ही 

शब्दों के सादरी भार्ा िें पररवमतित रूप का प्रयोग यहााँ हुआ ह ैिो प्रिखु रूप से भार्ाई मवकल्पन की मवशेर्ता 

का सचूक ह।ै इसी तरह से इस गीत िें कुछ ऐसे भी शब्दों का प्रयोग हुआ ह ैिो असमिया तथा बांग्ला दोनों ही 

भार्ाओ ंिें व्यवहृत होते हैं। िैसे- ‘मक’ (क्या), ‘कोथा’ (बात), ‘लागे’ (लगना) आमद। इसके साथ ही बांग्ला 

के कुछ शब्दों का मनम्न कोड रूप इस गीत िें प्रयकु्त हुआ ह।ै यथा- ‘बोमलले’ (बोला), ‘बोमलबो’ (कहगेा) 

आमद। बांग्ला िें इन शब्दों का िानक रूप क्रिशः ‘बोलले/ बोललो’, ‘बोलबो’ आमद ह ैमकंत ुबांग्ला िें ही 

प्रयकु्त होने वाला ‘सोिान’ शब्द असल िें महदंी के ‘सािान’ शब्द का पररवमतित रूप ह।ै िीक ऐसे ही ‘भलूोमल’ 

शब्द िखु्य रूप से महदंी के ‘भलूना’ शब्द का सादरी िें पररवमतित रूप ह।ै अतः ये सभी शब्द भार्ाद्वतै की 

प्रवमृत्त का बोध कराते हैं। उक्त गीत िें ‘िोिदरू’, ‘बागान’ आमद चाय प्रबंधन के्षत्र की प्रयमुक्तयों का प्रयोग 

हुआ ह।ै अमधकता के अथि-संदभि िें ‘घने’ शब्द की दो बार आवमृत होने से पणूि पनुरुमक्त की मस्थमत उत्पन्न हुई 

ह।ै इसके अमतररक्त वाक्य के स्तर पर मवमभन्न शब्दों पर मवशरे् बल दनेे के मलए तथा गीत की लयात्िकता को 

बनाये रखने के उद्दशे्य से वाक्य व्यवस्था के अतंगित शब्दों को उनके मनयत स्थान से स्थानांतररत कर मदया गया 

ह।ै उदाहरण के तौर पर ‘मक बोमलबो मब्रमटशरे कोथा’, ‘िोिदरू चालान कोररलो आसाि’े, ‘रेलगाड़ी गो चोले 

घने-घन’े, ‘दशे छाड़े आइमल आसाि’, ‘भलूोमल गो दशेरे नाि’, ‘आसाि दशे ेखलुोमल बागान’, ‘बानाई दमेल 

हािरा सोनार’ आसाि’ तथा ‘गाढ़ा मगला कोरोली सोिान’ आमद पंमक्तयााँ दृष्टव्य हैं। यहााँ पहली पंमक्त िें 

‘बोमलबो’ मक्रया पर बल दनेे के मलए उसे वाक्यांत िें न रखकर, वक्यारंभ िें रखा गया ह।ै इसी तरह ‘कोररलो’, 

‘चोले’, ‘आइमल’, भलूोमल’, ‘खलुोमल’, ‘दमेल’, ‘कोरोमल’ मक्रया को वाक्य-व्यवस्था के मनयिानसुार उनके 

मनयत स्थान को पररवमतित मकया गया ह ैिबमक इन्हें वाक्य के अतं िें रखा िाना चामहए। अतः इन सभी पंमक्तयों 

को आधार भार्ा सादरी की सािान्य वाक्य-संरचना के अनसुार क्रिशः ‘मब्रमटशरे कोथा मक बोमलबो’, ‘आसाि े
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िोिदरू चालान कोररलो’, ‘रेलगाड़ी गो घने-घने चोले’, ‘देश छाड़े आसाि आइमल’, ‘दशेरे नाि भलूोमल गो’, 

‘आसाि देश ेबागान खलुोमल’, ‘हािरा सोनार आसाि बानाई दमेल’ तथा ‘गाढ़ा मगला सोिान कोरोली’ के 

रूप िें होना चामहए।  

3. “पाका खाताए लेखामल नाि  

रे लम्पटीया श्याि  

फााँमक मदये चोलामल आसाि। 

मडपघूरे िोरर तोरर  

उिाइले तेरेने कोरर  

हुगली शहरे दखेली आकाश  

िोन ेकोरर आसाि िाबो  

िोड़ा पांखा टानाबो  

साहबे मदलो कोदालेर काि। 

दीना उदया भण ेआकाल ेपेटेर टाने  

मटमपक-मटमपक पड़े घाि।”13 

उपयुिक्त गीत उस सिय से संबंमधत ह ैिब भारत के मवमभन्न प्रदशेों से श्रमिकों को असि लाया गया 

था। उन मदनों श्रमिकों को बहला-फुसलाकर असि लाने के पश्चात ्तरह-तरह के शतों व अनबंुधों पर उनकी 

स्वीकृमत ले ली िाती थी। मवडंबना तो यह थी मक उन श्रमिकों को पश ुकी तरह रेलगाड़ी िें िंूस-िंूसकर असि 

लाया िा रहा था। उस दौरान सफर िें न ही अन्न का एक दाना मदया िा रहा था और न ही एक बूाँद िल। इतना 

ही नहीं उनके साथ िार-पीट व तिाि शारीररक और िानमसक शोर्ण मकया िाता था। मकतने ही ऐसे श्रमिक 

थे िो खलुी हवा, रौशनी और िल के अभाव तथा अत्याचार से सफर िें ही अपना दि तोड़ दतेे थे। टे्रन िें 

मिस तरह से श्रमिकों को कैद करके लाया िा रहा था उसके पीछे एक ही विह थी मक उन्हें िागि और स्थान 

का बोध न हो। इस गीत िें हुगली शहर अथाित ्कलकत्ता का उल्लेख मकया गया ह ैिहााँ लाकर उन श्रमिकों 

का मववरण दिि मकया िाता था। कई बार ये श्रमिक अपने भाग्य तथा मनयमत को दोर् देते हुए कहते हैं मक 

आरािदायक काि और सििृ िीवन पाने की प्रत्याशा िें ये श्रमिक असि आन ेको रािी हुए मकंत ुअसि 

लाकर उनसे िगंल की ऊंची-नीची ििीन को सितल करने िसैा अत्यंत दषु्कर कायि करने हते ुमववश मकया 
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गया। ऐसे िें शतािधीन होकर खाली पेट श्रि करने और खनू-पसीने के बदले अत्याचार सहना ही िसैे चाय 

श्रमिकों की मनयमत बन गयी थी।  

 सिािभामर्क दृमष्ट से गीत की पंमक्तयों का मवशे्लष्ण करने के पश्चात ्यह सहि ज्ञात हो िाता ह ैमक 

गीत की आधार भार्ा सादरी िें अन्य भारतीय भार्ाओ ंके शब्दों का मिश्रण हुआ ह।ै िसैे- ‘पाका’ (संदभिगत 

अथि- पक्का), ‘खाताए’ (खाते िें), ‘मदये’ (दकेर), ‘कोदालेर’ (कुदाल का), ‘मदलो’ (मदया), ‘पेटेर’ (पेट का) 

आमद बांग्ला भार्ा के शब्दों का प्रयोग हुआ ह।ै यहााँ ‘खाताए’ िलूतः संस्कृत के ‘खाता’ शब्द िें ‘ए’ प्रत्यय 

िोड़े िाने के कारण इसे बांग्ला शब्द कहा िाएगा। इसके अमतररक्त ‘फााँमक’ (धोखा) असमिया शब्द ह।ै गीत 

के अशं िें कुछ ऐसे शब्दों का भी प्रयोग हुआ ह ैिो असमिया के साथ-साथ बांग्ला भार्ा िें प्रयकु्त होते हैं। 

उदाहरणतः ‘टाने’ (कष्ट िें), ‘घाि’ अथाित ्‘पसीना’ आमद। इसी क्रि िें भोिपरुी तथा संस्कृतमनष्ठ महदंी के 

शब्दों का भी प्रयोग हुआ ह।ै यथा- ‘दखेली’ अथाित ्‘दखेा’ भोिपरुी भार्ा िें व्यवहृत शब्द ह ैतथा ‘आकाश’, 

‘िोड़ा’ आमद िलूतः महदंी के िानक शब्द के रूप िें व्यवहार मकये िाते हैं। ध्यातव्य ह ैमक ‘लम्पटीया’ शब्द 

संस्कृत के ‘लम्पट’ शब्द िें ‘इया’ प्रत्यय लगाने से बना ह।ै इसी तरह से ‘शहरे’ फारसी शब्द ‘शहर’ का सादरी 

रूप ह।ै अतः ये सभी मभन्न भार्ाई शब्द यहााँ एक साथ प्रयकु्त होकर कोड-मिश्रण के साथ-साथ बहुभामर्कता 

की मवशरे्ता को दशािते हैं। इसके अलावा गीत िें कई स्थानों पर भार्ा के मनम्न कोड के शब्दों का भी प्रयोग 

दखेा िा सकता ह।ै िसैे- ‘मडपघूरे’, ‘तेरेने’, ‘साहबे’, ‘पांखा’ तथा ‘आकाले’ आमद। इन सभी शब्दों का 

िानक रूप क्रिशः ‘मडपगूढ़े’ (झारखडं के हिारीबाग िें मस्थत छोटा-सा अचंल), ‘टे्रने’ (टे्रन िें), ‘साहब’, 

‘पंखा’ तथा ‘अकाले’ ह।ै भार्ा िें ऐसे मनम्न कोड के शब्दों का प्रयोग प्रिखु रूप से अमशमक्षत सिाि व 

ग्रािीण पररवशे के कारण होता ह।ै यह भार्ाई मवमशष्टता भार्ाद्वतै की मस्थमत को दशािती ह।ै इतना ही नहीं 

प्रयमुक्तयों के स्तर पर भी क्षेत्र मवशरे् की शब्दावली का प्रयोग उक्त गीत िें हुआ ह।ै िसैे- ‘डीपघूरे’ (डीपगूढ़े), 

‘हुगली शहरे’ (कलकत्ता) तथा ‘आसाि’ ये सभी स्थानसचूक प्रयमुक्तयााँ हैं। गीत की अमंति पंमक्त िें ‘मटमपक-

मटमपक घाि’ अथाित ्‘पसीने का टपकना’ िसैे वाक्यांश का प्रयोग हुआ ह।ै इसिें प्रयकु्त ‘मटमपक’ शब्द को 

अमधकता के संदभि िें प्रस्ततु करने हते ुइसका दो बार प्रयोग मकया गया ह।ै यह पणूि पनुरुमक्त की मवमशष्टता का 

बोध कराता ह।ै इसी क्रि िें वाक्य के स्तर पर गीत की कुछ पमंक्तयों िें कुछ मवशरे् शब्दों पर बल दनेे के उद्दशे्य 

से उसे वाक्य-संरचना के मनयत स्थान से स्थानांतररत कर मदया गया ह ैमिससे टॉमपकीकरण की मस्थमत उत्पन्न 

हुई ह।ै उदाहरणतः कुछ वाक्य दृष्टव्य हैं- ‘पाका खाताए लेखामल नाि’, ‘फााँमक मदये चोलामल आसाि’, 
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‘उिाइल ेतेरेने कोरर’, ‘हुगली शहरे दखेली आकाश’ तथा ‘साहबे मदलो कोदालेर काि’ आमद। यहााँ पहली 

पंमक्त िें ‘लेखामल’ मक्रया पर बल दनेे के मलए उसे वाक्यांत िें न रखकर किि के स्थान पर रखा गया ह।ै इसी 

तरह ‘चोलामल’, ‘उिाइले’, ‘दखेमल’ तथा ‘मदलो’ मक्रया को वाक्य-व्यवस्था के मनयिानसुार उनके मनयत 

स्थान को पररवमतित मकया गया ह ैिबमक इन्हें वाक्य के अतं िें रखा िाना चामहए। इन पंमक्तयों को सादरी भार्ा 

की सािान्य वाक्य संरचना (कताि+किि+मक्रया) के अनसुार क्रिशः ‘पाका खाताए नाि लेखामल’, ‘आसाि 

फााँमक मदये चोलामल’, ‘तेरेने कोरर उिाइले’, ‘हुगली शहरे आकाश दखेली’ तथा ‘साहबे कोदालेर काि मदलो’ 

के रूप िें होना चामहए। 

 

* तितिध गीत 

इस श्रेणी के अतंगित चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत ऐसे गीतों को शामिल मकया गया ह ैमिनिें प्रेि, हास-

पररहास, िीवन के मवमभन्न प्रसंगों आमद की अमभव्यमक्त हो। ऐसे मवमवध मवर्यक गीतों िें मवशरे्कर असि 

की पषृ्ठभमूि को लेकर प्रचमलत गीतों के साथ ही स्थान और सिय से संबंमधत झिुरु गीतों िैसे- ददररया झिुरु, 

मभनसररया झिुरु, झींगाफुमलया झिुरु, टांईर झिुरु आमद को भी शामिल मकया िा सकता ह।ै सिािभामर्क दृमष्ट 

से कुछ मवमवध मवर्यक गीतों का मवशे्लर्ण यहााँ दृष्टव्य ह-ै    

 

1. “रााँची से आलाई गाड़ी  

चइड़ गलेाई ताड़ा ताड़ीरे  

रमह गलेाई छोड़ा-छोड़ी 

एखोन भलेाई बढ़ूा-बढ़ूीरे। 

चोलत-ेचोलते िीवन भलेाई भारी  

मकिोते आसाि हामि छामड़। 

आसािके कााँचा सोणा 

पाता भलेाई कमल कमल रे  

लोभ ेलोहा बोमह िारर हायरे हाय  

िोन ेउिे िनस्ताप  

मदबो नेमक िोले झाप  
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झाप मदये डूमबये िोररबो  

हाईरे, िोर श्यािके कााँहा दखेा पाबो।”14 

चाय श्रमिकों के असि आने बाद पनुः अपनी िातभृमूि को लौटने िें अक्षि होने पर उनके िन िें 

मखन्नता का भाव िागतृ हुआ। उितृ गीत िें चाय श्रमिकों की ऐसे ही िनःमस्थमतयों का उल्लेख मिलता ह।ै 

इस गीत िें रांची स ेिबरन असि लाये गये श्रमिकों के िन की पीड़ा का वणिन मकया गया ह ैमक मकस प्रकार 

इन नौिवान श्रमिकों को अपने बच्चों को छोड़कर असि राज्य आना पड़ा। असि लाये िाने बाद इनसे मदन-

रात ििदरूी करवायी िाती थी। इन ििदरूों को अपने पररिनों से मिलने अपने दशे िाने की भी इिाज़त नहीं 

थी। असि की लोह ेिसैी ििीन को चाय उत्पादन हते ुअनकूुल बनाने के मलए उन्हें मब्रमटशों के शतािधीन होकर 

ििदरूी करनी पड़ी। इससे इनका िीवन बोमझल-सा प्रतीत होने लगा तथा य ेस्वयं को मनःसहाय सिझने लगे। 

अपने बच्चों से मिलने की आशा िें ये श्रमिक बढ़ूे हो गये। ऐसी मस्थमत िें कई बार इन चाय श्रमिकों के िन िें 

आत्िहत्या का ख्याल आता ह ैमकंत ुपानी िें डूबकर आत्िहत्या कर लेने से इनका िीवन ही सिाप्त हो िाएगा 

और आत्िीय िनों से मिलने की इच्छा और संभावना भी इनकी ितृ्य ुके साथ दि तोड़ देगी। कुलमिलाकर, 

गीत के उितृ अशं िें श्रमिक िीवन की आशा, आकांक्षा, कंुिा, पीड़ा आमद िनोभावों को स्पष्टता से मचमत्रत 

मकया गया ह।ै    

गीत की प्रस्ततु पंमक्तयों को सिािभामर्क दृमष्ट से मवशे्लमर्त करने पर यह पता चलता ह ैमक इसिें 

महदंी, बांग्ला, भोिपरुी, असमिया तथा संस्कृत के कुछ शब्द प्रयकु्त हुए हैं। उदाहरणतः ‘गाड़ी’, ‘भारी’ िसैे 

शब्द िलूतः महदंी िें प्रयकु्त होत ेहैं। इसके अलावा ‘एखोन’ (अभी), ‘छामड़’ (छोड़कर), ‘कााँचा’ (कच्चा), 

‘पाता’ (पत्ता), ‘लोभ’े (लोभ िें), ‘िारर’ (िारना), ‘दखेा’ (मदखाई) आमद बांग्ला भार्ा िें प्रयकु्त होन ेवाले 

शब्द हैं। इसी क्रि िें ‘रमह’ (छूटना) तथा ‘िीवन’ क्रिशः भोिपरुी और संस्कृत शब्द हैं साथ ही ‘बोमह’ शब्द 

का असमिया भार्ा िें ‘बैिने’ के संदभि िें प्रयोग होता ह।ै अतः ये सभी मभन्न भार्ाई शब्द सादरी भार्ा के 

वाक्यों िें प्रयकु्त होकर कोड-मिश्रण के साथ ही बहुभामर्कता की प्रवमृत्त को दशािते हैं। इसके साथ ही गीत िें 

कुछ मनम्न कोड के शब्दों का भी प्रयोग दृष्टव्य ह,ै यथा- ‘चड़ै’, ‘सोणा’, ‘कााँहा’ आमद। इन सभी शब्दों का 

िानक रूप क्रिशः ‘चढ़’, ‘सोना’ तथा ‘कहााँ’ ह।ै ग्रािीण पररवशे िें सािान्य िनिानस द्वारा मनम्न कोड के 

शब्दों के प्रयोग से भार्ाद्वतै की मस्थमत का बोध होता ह।ै गीत के कुछ शब्दों िें उच्चारण के स्तर पर भदे होने 

के कारण भार्ाई मवकल्पन की मस्थमत का पता चलता ह।ै िैसे- ‘गलेाई’, ‘भलेाई’ िैसे शब्दों को भोिपरुी से 
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प्रभामवत सादरी के शब्द कह सकते हैं क्योंमक ये शब्द मवशेर्कर मबहार के ििुफ्फरपरु, िोमतहारी आमद अचंलों 

िें प्रचमलत भोिपरुी भार्ा के शब्द क्रिशः ‘गेलई’ (गया), ‘भलेई’ (हुआ) के मलए व्यवहृत होते हैं। इसी तरह 

से गीत िें पनुरुमक्तयों का भी प्रयोग हुआ ह।ै उदाहरणतः ‘चोलत-ेचोलते’, ‘कमल-कमल’ आमद यगु्ि शब्दों को 

दखे सकते हैं। इनिें एक ही शब्द की दो बार आवमृत हुई ह ैिो क्रिशः ‘अमधकता’ तथा ‘प्रत्येक’ के संदभि िें 

प्रयकु्त हुए हैं। अतः यहााँ पूणि पनुरुमक्त की मस्थमत ह।ै िीक इसी प्रकार से प्रयमुक्त के स्तर पर दखेा िाए तो इस 

गीत िें मवमभन्न क्षेत्र की शब्दावमलयों का प्रयोग हुआ ह।ै िसैे- ‘रााँची’, ‘आसाि’ आमद स्थानसचूक तथा 

‘पाता’, ‘कमल’ आमद वनस्पमत मवज्ञान मवर्यक प्रयमुक्तयााँ हैं। ध्यातव्य ह ैमक गीत की आधार भार्ा सादरी ह ै

मकंत ुइसिें बांग्ला भार्ा के वाक्यों का भी प्रयोग हुआ ह।ै उदाहरणतः गीत की ‘िोन ेउिे िनस्ताप’, ‘मदबो नेमक 

िोले झाप’ तथा ‘झाप मदये डूमबये िोररबो’ आमद पंमक्तयों को दखे सकते हैं। अतः इस भामर्क प्रवमृत्त से कोड-

अतंरण का बोध होता ह।ै इसके अमतररक्त कुछ वाक्यों िें मवशरे् शब्दों पर ज़ोर दनेे हते ुउसे वाक्य-व्यवस्था के 

अतंगित मनयत स्थान से स्थानांतररत कर मदया िाता ह।ै इसस ेभार्ा िें टॉमपकीकरण की मस्थमत उत्पन्न होती ह।ै 

िसैे- ‘रााँची से आलाई गाड़ी’, ‘चइड़ गलेाई ताड़ा ताड़ीरे’, ‘रमह गलेाई छोड़ा-छोड़ी’, ‘एखोन भलेाई बढ़ूा-

बढ़ूीरे’, ‘चोलत-ेचोलते िीवन भलेाई भारी’, ‘मकिोते आसाि हामि छामड़’, ‘पाता भलेाई कमल कमल रे’, 

‘िोन ेउिे िनस्ताप’ तथा ‘मदबो नेमक िोले झाप’ आमद पंमक्तयों को दखेा िा सकता हैं। इन पंमक्तयों को सादरी 

की सािान्य वाक्य-संरचना (कताि+किि+मक्रया) के अनुरूप क्रिशः ‘रााँची से गाड़ी आलाई’, ‘ताड़ा ताड़ीरे 

चइड़ गलेाई’, ‘छोड़ा-छोड़ी रमह गलेाई’, ‘एखोन बढ़ूा-बढ़ूीरे भलेाई’, ‘िीवन चोलत-ेचोलते भारी भेलाई’, 

‘हामि मकिोते आसाि छामड़’, ‘कमल कमल रे पाता भेलाई’, ‘िोन ेिनस्ताप उिे’ तथा ‘िोल ेझाप मदबो नेमक’ 

के रूप िें मलखना उपयकु्त होगा। यहााँ पहली पंमक्त िें ‘आलाई’ मक्रया पर बल दनेे के मलए उसे किि के स्थान 

पर रखा गया ह।ै इसी तरह ‘गलेाई’, ‘भेलाई’, ‘हामि’, ‘उिे’, ‘नेमक’ आमद शब्दों को वाक्य-व्यवस्था के 

मनयिानसुार उनके मनयत स्थान को पररवमतित मकया गया ह ैिबमक इनिें से ‘गलेाई’, ‘भलेाई’, ‘उिे’, ‘नेमक’ 

मक्रया के रूपों को वाक्य के अतं िें रखा िाना चामहए तथा ‘हामि’ प्रथि परुुर् कताि को वाक्य के आरंभ िें 

होना चामहए। 

2. “िाय ेबापे िनि मदलो  

नाबालोके मबबाह मदलो  

श्वसरु घोरे खामटते नापारर  
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घरूरये आसमल लोहार खाड़ू 

लोहार खाड़ू सेंमसये भांमगली 

हाईरे हाईरे श्याि  

मबमधर मलखोन कोमहते नापारर,  

लोहार खाड़ू सेंमसये भांमगली 

हाईरे हाईरे हाय... 

नाकोमहले िान िाय, 

नाकोमहले लकेुर लािेते, 

हाईरे धमन मक कमहबो तोके, 

श्वसरु घोरे खामटते नापारर  

लोहार खाड़ू सेंमसये भांमगली।”15    

चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत कुछ गीतों िें मवमभन्न सािामिक सिस्याओ ंको भी अमभव्यमक्त मिली ह।ै 

उपयुिक्त गीत की पंमक्तयों िें स्त्री-िीवन की मवडंबना को बेहद साफगोई से रेखांमकत मकया गया ह।ै आितौर पर 

चाय िनगोष्ठी िें अत्यंत कि आय ुिें ही मववाह कर मदया िाता ह।ै िीवन के मिस पड़ाव िें खले-कूद और 

अल्हड़पन से उत्साह और उिंग बरक़रार रहता ह ैउस सिय इन लड़मकयों को मववाह सतू्र िें बांधकर पाररवाररक 

मिम्िदेाररयों िें उलझा मदया िाता ह।ै ऐसी मस्थमत िें य ेसासंाररक िीवन के िापदडंों को सिझने हते ुउतनी 

पररपक्व नहीं होती हैं। इसीमलए कई बार मववाह-मवच्छेद की मस्थमत भी सािन ेआती ह।ै ससरुाल से मनकाले 

िाने के बाद इन लड़मकयों के मलए पनुः अपने िायके लौटना मनराशािनक होता ह।ै गौरतलब ह ैमक आि भी 

सिाि िें मववाह-मवच्छेद को अच्छा नहीं िाना िाता ह।ै लोग आि भी संबंधों िें खटास तथा कंुिा, घटुन भरी 

मिदंगी िीना मववाह-मवच्छेद से बेहतर िानते हैं। ऐसी मस्थमत िें यमद मकसी का संबंध टूट िाए तो इसके मलए 

सविप्रथि सिाि स्त्री पर ही लांछन लगाता ह।ै उसके चररत्र को ही प्रश्नों के घरेे िें रखकर संबंधों के मवघटन की 

सिचूी मिम्िदेारी उस स्त्री पर थोप दी िाती ह।ै इसी लोक-लाि के भय को गीत िें मचमत्रत मकया गया ह।ै उक्त 

गीत िें ‘लोहार खाड़ू’ अथाित ्लोह ेकी चड़ूी का उल्लेख कई बार मकया गया ह।ै दरअसल, चाय िनगोष्ठी िें 

लोह ेकी चड़ूी का मवशरे् सांस्कृमतक िहत्व ह।ै यह चड़ूी सहुाग की प्रतीक ह ैिो मववाह के अवसर पर वर पक्ष 

द्वारा उपहार िें दी िाती ह।ै ऐसी िान्यता ह ैमक यह चड़ूी पमत की रक्षा हते ुमववामहता स्त्री आिीवन धारण करती 
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ह।ै पमत की ितृ्य ुके उपरान्त ही इसे तोड़ने अथवा खोलने का ररवाि ह।ै इसीमलए इस गीत िें किसीन बामलका 

द्वारा पाररवाररक मिम्िदेाररयों के मनविहन िें किी होने पर उससे लोह ेकी चड़ूी वापस ले ली िाती ह ैऔर 

पररणय-सतू्र को तोड़कर उसे वापस मपता के घर भिे मदया िाता ह।ै  

सिािभामर्क दृमष्ट से दखेने पर यह ज्ञात होता ह ैमक उितृ गीत की आधार भार्ा सादरी ह ैमकंत ुइसिें 

मभन्न भार्ाई शब्दों का भी प्रयोग हुआ ह।ै िसैे- ‘िान’ संस्कृत का शब्द ह ैतथा ‘खाड़ू’ (चड़ूी), ‘भांमगली’ 

(तोड़ मदया) ये दोनों ही शब्द असमिया भार्ा िें प्रयकु्त होत ेहैं। इसके अमतररक्त कुछ बांग्ला भार्ा के शब्द भी 

गीत िें प्रयकु्त हुए हैं। िसैे- ‘मदलो’ (मदया), ‘घरूरये’ (लौटकर), ‘आसमल’ (आयी/ आया), तथा ‘लकेुर’ (दसूरे 

का) आमद। इस गीत िें कुछ ऐसे भी शब्द प्रयकु्त हुए हैं िो असमिया तथा बांग्ला भार्ा िें सिान रूप से व्यवहृत 

होते हैं। यथा- ‘मबबाह’, ‘मबमधर’, ‘लोहार’ आमद। ध्यातव्य ह ै मक ये िलूतः संस्कृतमनष्ठ शब्द हैं मिनका 

असमिया, बांग्ला िसैे अन्य भारतीय भार्ाओ ंिें पररवमतित रूपों िें प्रयोग होता ह।ै इसी तरह से ‘घोरे’ शब्द 

वसैे तो बांग्ला तथा सादरी दोनों ही भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होता ह ैमकंत ुयह शब्द वास्तव िें महदंी के ‘घर’ शब्द 

का पररवमतित रूप ह।ै चूंमक य ेभार्ाएाँ ओराकरांत हैं अतः इनके उच्चारण िें भदे होता ह।ै ये सभी मभन्न भार्ाई 

शब्द सादरी भार्ा िें प्रयकु्त होकर कोड-मिश्रण के साथ ही बहुभामर्कता तथा भामर्क मवकल्पन की मस्थमत 

का बोध कराते हैं। इसके अलावा ‘िनि’ शब्द पर गौर मकया िाए तो यह भार्ा का मनम्न कोड ह।ै िानक 

भार्ा िें इसके मलए ‘िन्ि’ का प्रयोग मकया िाता ह।ै इसीमलए यह भामर्क मस्थमत भार्ाद्वतै की प्रवमृत्त को 

दशािती ह।ै इसी क्रि िें प्रयमुक्त के स्तर पर दखेने से गीत िें मवमभन्न के्षत्रों की प्रचमलत शब्दावमलयों का प्रयोग 

दखेन ेको मिलता ह।ै यथा- ‘िाय’े, ‘बापे’, ‘श्वसरु’ आमद संबंधसचूक प्रयमुक्तयााँ हैं तथा ‘िनि’, ‘मबबाह’ 

आमद को संस्कार मवर्यक प्रयमुक्तयों के अतंगित शामिल मकया िाएगा। इसके अमतररक्त गीत के वाक्यों पर गौर 

मकया िाए तो यहााँ कुछ मवशेर् शब्दों पर बल दनेे के उद्दशे्य से उसे भामर्क संरचना के सािान्य मनयिों से इतर 

वाक्य के प्रारंभ िें कताि तथा किि के स्थान पर रखा गया ह।ै इसस ेगीत की भार्ा िें टॉमपकीकरण की मवशरे्ता 

का पता चलता ह।ै उदाहरणतः गीत के ‘घरूरये आसमल लोहार खाड़ू’, ‘हाईरे धमन मक कमहबो तोके’ आमद 

पंमक्तयों को दखे सकते हैं। इसिें पहली पंमक्त िें ‘घरूरये’ तथा ‘आसमल’ शब्द पर मवशरे् बल दनेे हते ुइन्हें 

क्रिशः कताि और किि के स्थान पर रखा गया ह।ै इसी तरह से दसूरी पंमक्त िें ‘कमहबो’ मक्रया पर ज़ोर दनेे के 

मलए उसे किि के स्थान पर रखा गया ह ैिबमक सादरी भार्ा की सािान्य वाक्य-व्यवस्था के अंतगित इन्हें क्रिशः 

‘लोहार खाड़ू घरूरये आसमल’ तथा ‘हाईरे धमन तोके मक कमहबो’ के रूप िें मलखना अमधक तकि संगत होगा।  
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उपयुिक्त सभी मववचेनों के आधार पर सारतः यह कहा िा सकता ह ैमक चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत 

मवमभन्न गीत इस सिाि की सांस्कृमतक मवमशष्टता को बखबूी दशािते हैं। सिचूे भारत के नाना प्रांतीय सिदुायों 

के बीच सासं्कृमतक मवमवधता के बाविदू असि आकर इन श्रमिकों ने सांस्कृमतक और भामर्क स्तर पर आपसी 

संयोिन स्थामपत मकया। मवमभन्न अवसरों पर गाये िाने वाले गीतों स ेइस सिाि िें मचरकाल से प्रचमलत लोक 

िान्यताओ ंऔर मवश्वासों का आभास मिलता ह।ै मवमभन्न व्रत-त्योहारों तथा संस्कारगत अनषु्ठानों िें गाये िाने 

वाल ेइन गीतों के िाध्यि से इन श्रमिकों ने असि की पषृ्ठभमूि तथा उनके साथ हुए छल-छद्म और शोर्ण को 

भी अमभव्यमक्त दी ह।ै इन गीतों से इनकी सािामिक, आमथिक और िानमसक मस्थमत का स्पष्ट बोध होता ह।ै 

सिािभामर्क दृमष्ट से चाय िनगोष्ठी के लोकगीतों का अवलोकन करने पर यह पता चलता ह ैमक चाय श्रमिक 

सिाि िें अलग-अलग प्रांतीय भार्ाओ ंऔर बोमलयों के शब्दों के मिश्रण से इन गीतों िें कोड-मिश्रण के साथ 

ही भार्ाई मवकल्पन और बहुभामर्कता की मस्थमत मदखायी दतेी ह।ै दरअसल, इन चाय श्रमिकों के छलरमहत 

व्यवहार, दररद्रता और अज्ञानता का अनमुचत लाभ उिाकर इन्हें असि लाया गया ह।ै अतः इनकी भामर्क 

अमभव्यमक्त िें भी इसकी झलक मिलती ह।ै िसैे ग्रािीण बोली और अमशक्षा के प्रभावस्वरूप गीत की भार्ा 

िें मनम्न कोड के शब्दों का अमधकामधक प्रयोग मदखता ह ैमिससे भार्ाद्वतै की प्रवमृत्त का बोध होता ह।ै इसके 

साथ ही मवमभन्न क्षेत्रों की प्रयमुक्तयों का इतनी अमधक िात्र िें प्रयोग होना चाय श्रमिकों के सािान्य ज्ञान की 

सिमृि का सचूक ह।ै गीत की भार्ा को और अमधक मवमशष्ट तथा लयात्िक बनाने हते ुअलग-अलग भार्ाओ ं

की पनुरुमक्तयों, यथा- पणूि पनुरुमक्त तथा आमंशक पनुरुमक्त का गीत िें खबू प्रयोग हुआ ह।ै इसके अलावा गीत 

की आधार भार्ा िें वाक्य के स्तर पर खासकर बांग्ला भार्ा की पंमक्तयों का प्रयोग कोड-अतंरण की मवशरे्ता 

को उिागर करता ह।ै इसी तरह से कुछ वाक्यों िें मवशेर् शब्दों पर बल दनेे के उद्दशे्य से उसे वाक्य के प्रारंभ िें 

कताि के स्थान पर रखा गया ह ैअथवा यूाँ कहा िा सकता ह ैमक इन शब्दों को आधार भार्ा की सािान्य वाक्य-

व्यवस्था िें मनधािररत स्थान से हटा मदया गया ह।ै इससे टॉमपकीकरण की प्रवमृत्त उत्पन्न हुई ह।ै कुलमिलाकर 

यह कहा िा सकता ह ैमक चाय िनगोष्ठी के लोक प्रचमलत गीत सांस्कृमतक और भार्ाई दृमष्ट से उच्च कोमट 

के कलात्िक सिृन के प्रिाण हैं। इन गीतों िें चाय िनगोष्ठी की भार्ा, सिाि और संस्कृमत की पारस्पररकता 

की स्पष्ट झलक मदखाई दतेी ह।ै                 
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3. तथ्यदाता: श्री भद्र रािोवार, नामिरा, मशवसागर (मदनांक: 22.12.2021) 

4. तथ्यदाता: श्री िकर मसंह भमूिि, लेसेंकार बंगाली गााँव, मतनसमुकया (मदनांक: 29.11.2022) 

5. तथ्यदाता: श्री हरर चंद्र कुिी, चााँदिारी गााँव, मतनसमुकया (मदनांक: 17.10.2022) 

6. तथ्यदाता: श्री भद्र रािोवार, नामिरा, मशवसागर (मदनांक: 22.12.2021) 

7. तथ्यदाता: श्रीिती सामबता रािोवार, नामिरा, मशवसागर (मदनांक: 24.12.2021) 

8. तथ्यदाता: श्री िकर मसंह भमूिि, लेसेंकार बंगाली गााँव, मतनसमुकया (मदनांक: 28.11.2022) 

9. तथ्यदाता: श्री मत्रलोक कपरू मसंह, कच्चिूान, मतनसमुकया (मदनांक: 27.10.2022)  

10. तथ्यदाता: श्री मनरेश कििकार, िोराणहाट, मडब्रगूढ़ (मदनांक: 12.01.2020) 

11. तथ्यदाता: श्री भद्र रािोवार, नामिरा, मशवसागर (मदनांक: 22.12.2021)  

12. तथ्यदाता: श्री दलुाल िानकी, दिुदिुा, मतनसमुकया (मदनांक: 04.07.2019) 

13.  (सं) बसंत रािोवर, चाह िनगोष्ठीर मचंता-चेतना, पषृ्ठ संख्या. 116 

14. तथ्यदाता: श्री मतलेश्वर कुिी, िरेाई नोलोनीहोला गााँव, मडब्रूगढ़ (मदनांक: 17.12.2019)  

15. तथ्यदाता: श्रीिती कुसिु कुिी, उर्ा नगर, तेिपरु (मदनांक: 19.08.2022) 
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5.2 लोक सुर्ाषित  

 लोक सभुामर्त िें लोक का वाक्-चातयुि स्पष्टतः उद्घामटत होता ह।ै यह अत्यंत कि शब्दों िें की गयी 

मवमशष्ट अमभव्यमक्त ह ैमिसे अमभधाथि और लक्ष्याथि दोनों ही दृमष्ट से सिझना आवश्यक ह।ै चाय िनगोष्ठी िें 

लोकोमक्तयों, िहुावरों तथा पहमेलयों की भरिार ह।ै बच्चों के पालने-खलेने के गीत से लेकर मवमवध मवर्यों से 

संबंमधत उमक्तयााँ इस श्रमिक सिाि के व्यावाहररक ज्ञान के मवस्ततृ क्षेत्र को दशािते हैं। उपदशेात्िक, नीमतपरक, 

व्यंग्यात्िक, सािामिक-सांस्कृमतक, िनोरंिक आमद सभी संदभों से संबंमधत इन उमक्तयों से चाय िनगोष्ठी के 

लोकिानस की वाकपटुता का बोध होता ह।ै अतः इस उप-अध्याय िें चाय िनगोष्ठी के प्रकीणि सामहत्य की 

मवमवध मवधाओ ं के अंतगित कुछ कहावतों, िहुावरों, पहमेलयों तथा बालगीत का सिािभामर्क दृमष्ट से 

मवशे्लर्ण मकया िाएगा।       

* लोकोति/ कहाित  

- ‘अमधक पीररमत अमधक ज्वाला/ अल्प पीररमत गोलार िाला’1 

संतलुन प्रकृमत का मनयि ह।ै िानव िीवन िें िब-िब पररमस्थमतयााँ असंतमुलत होती हैं उस दौरान कई 

िमटल सिस्याओ ंका िन्ि होता ह।ै इसस ेिीवन िें सकारात्िकता और शांमत भंग होने लगती ह।ै यही मस्थमत 

प्रेि संबंधों की भी ह।ै प्रेि भावनात्िक िड़ुाव को दशािता ह।ै चूंमक प्रेि मकसी भी बंधन िें नहीं बंधता ह।ै 

इसीमलए ऐसे संबंधों िें दोनों पक्ष से संतलुन बहुत िायने रखता ह।ै अन्यथा संबंधों िें कटुता तथा मवघटन की 

मस्थमत उत्पन्न होने लगती ह।ै इसीमलए यह उमक्त लोक-प्रमसि ह ैमक अमधक प्रेि से िोह उत्पन्न होने लगता ह ै

िो पीड़ादायी होता ह ैतथा संतमुलत प्रेि िें ही िीवन का सार ह।ै चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत इस उमक्त िें 

‘अमधक’, ‘ज्वाला’ और ‘िाला’ शब्द महदंी समहत असमिया और बांग्ला िें भी प्रयकु्त होते हैं तथा ‘अल्प’ 

शब्द महदंी, संस्कृत, बांग्ला आमद भार्ाओ ंिें व्यवहृत शब्द हैं। यहााँ प्रयकु्त ‘ज्वाला’ शब्द असमिया और 

बांग्ला भार्ा िें भी व्यवहृत होता ह ैमिसका अथि ह ै‘कष्टदायी’ तथा ‘गोलार’ (गल ेका) शब्द िलू रूप से 

बांग्ला का ह।ै मभन्न भार्ाओ ंके इन शब्दों के आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें प्रयोग के कारण यहााँ कोड-

मिश्रण की मस्थमत ह ैतथा बहुभामर्कता की मस्थमत का भी बोध होता ह।ै इसके अलावा ‘पीररमत’ शब्द ‘प्रीमत’ 

का मनम्न कोड ह ैिो भार्ाद्वतै की मस्थमत को दशािता ह।ै   
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- ‘काि ेन काि ेबड़ुी/ लाउ काटते दौड़ा-दौड़ी’2 

यह कहावत व्यंग्यात्िक शलैी िें ऐसे व्यमक्त के संदभि िें कही गयी ह ैिो कुछ न िानते हुए भी स्वयं को 

श्रेष्ठ सिझता ह।ै अथाित ्मकसी काि को करने िें असिथि होने के बाविदू प्रत्येक स्थान पर अगवुाई करने वाला 

व्यमक्त। इस कहावत िें हि प्रिखु रूप से बांग्ला भार्ा का प्रभाव दखे सकते हैं। यहााँ ‘काि’ और ‘काि’ शब्द 

महदंी, बांग्ला, भोिपरुी आमद भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होते हैं। ‘बुड़ी’ (बढ़ूी) तथा ‘काटते’ (काटना) ये दोनों शब्द 

बांग्ला के हैं। इसी तरह से ‘लाउ’ शब्द असमिया के साथ-साथ बांग्ला भार्ा िें भी ‘लौकी’ के मलए प्रयकु्त 

होता ह।ै कुलमिलाकर ये सभी शब्द आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें प्रयकु्त होकर कोड-मिश्रण की मस्थमत को 

दशािते हैं। इसी तरह ‘काि ेन काि’े िें आमधक्यबोधक पनुरुमक्त ह ैक्योंमक इन दोनों का अथि एक ह ैलेमकन य े

दोनों शब्द दो अलग-अलग भार्ाओ ंके हैं। ‘काि’ महदंी का शब्द ह ैतो ‘काि’ ब्रिभार्ा का।            

- ‘धन िौवन आढ़ाई मदन/ चाि चोख ेिानरु् मचन’3 

इस कहावत िें अत्यंत ही िामििक ढंग से लोक िें यह उपदशे मदया गया ह ैमक धन और यौवन स्थायी नहीं 

होता ह।ै सिय के साथ यह धीरे-धीरे सिाप्त हो िाता ह।ै इसीमलए धन-यौवन अथवा रूप-रंग को लेकर कभी 

भी अमभिान नहीं करना चामहए। िनषु्य की असली पहचान उसका उच्च मवचार, मनििल चररत्र तथा छलरमहत 

व्यवहार ह।ै िनषु्य की सत्यता का प्रिाण उसके चक्षओु ंिें मदखायी दतेा ह।ै अतः मकसी व्यमक्त की पहचान 

उसके मवचारों तथा आत्िा की मनििलता से करनी चामहए, धन-संपमत अथवा रूप-सौंदयि से नहीं। उक्त कहावत 

िें ‘धन’ और ‘मदन’ महदंी समहत कई अन्य भारतीय भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होने वाल ेशब्द हैं। ‘चोख’े तथा ‘िानुर्’ 

शब्द बांग्ला भार्ा के हैं मिसका अथि क्रिशः ‘आाँख’ और ‘िनषु्य’ ह।ै आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें मवमवध 

भार्ाओ ंके शब्दों के प्रयोग के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की मस्थमत ह।ै साथ ही बहुभामर्कता की मस्थमत का 

भी बोध होता ह।ै ‘िौवन’ (यौवन), ‘आढ़ाई’ (ढाई), ‘चाि’ (चिड़ी) तथा ‘मचन’ (मचह्न) शब्द मनम्न कोड के 

रूप प्रयकु्त हुए हैं। अतः यहााँ  भार्ाद्वतै की मस्थमत ह।ै भोिपरुी भार्ा ग्रािीण पररवशे िें भी इन शब्दों का प्रयोग 

दखेा िाता ह।ै ‘चाि’, ‘चोख’ को शरीर मवज्ञान से संबंमधत प्रयमुक्तयााँ कह सकते हैं।         

-  ‘बापेर नाि शागपात/ बेटार नाि रमबदास’4 

प्रस्ततु लोकोमक्त से चाय िनगोष्ठी की सािामिक व्यवस्था का पता चलता ह।ै अन्य महदं ूसिाि-व्यवस्था 

की तरह इस श्रमिक सिाि िें भी रमबदास शदू्र अथाित ्मनम्न वणि के िाने िाते हैं। स्वतंत्रता पवूि भारतीय सिाि 
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िें वणि-व्यवस्था परुिोर थी। मनचली िामत के लोगों को अस्पशृ्य िाना िाता था। हालााँमक आि इस मस्थमत िें 

काफी सधुार आया ह ैमकंत ुिामत-भदे परूी तरह से सिाप्त नहीं हआु ह।ै ध्यातव्य ह ैमक इस लोकोमक्त िें ‘रमवदास’ 

से तात्पयि संत रमवदास हैं मिनकी िामत ‘चिार’ थी मकन्त ुउनकी बौमिक चेतना और ज्ञान के कारण उन्हें श्रेष्ठ 

संत कमवयों िें शामिल मकया गया ह।ै अथाित ्व्यमक्त के िलू्यांकन का आधार उसकी िामत कभी नहीं हो सकती 

ह ैवरन ्व्यमक्त के मवचार तथा ज्ञान ही उसे िहानता की राह पर आग ेल ेिाते हैं। इस लोकोमक्त िें ‘बापेर’ 

और‘बेटार’ शब्द िें करक मचह्न को शब्द के साथ िोड़कर मलखा गया ह,ै िो असमिया सादरी की एक प्रिखु 

मवशेर्ता ह।ै ये दोनों ही शब्द पीमढ़यों के अतंराल को दशािते हैं। ‘बापेर’ तथा‘बेटार’ ये दोनों शब्द चाय िनगोष्ठी 

के ररश्ते-नाते की शब्दवाली से संबंमधत प्रयमुक्तयााँ हैं। ‘रमबदास’ और ‘शागपात’ िें भार्ाद्वतै की मस्थमत दृष्टव्य 

ह।ै यह ‘रमवदास’ तथा भोिपरुी िें साग-समब्ियों के मलए प्रयकु्त शब्द ‘सागपात’ का मनम्न कोड ह।ै      

 

-  ‘सिय, दशा आरु कुल दइेखके सबेई करेह ेसन्िान/ लेमकन गरीब अनाथके के आह,े मबन भगवान’5 

वास्तव िें वगि और वणि भदे के आधार पर मकसी भी व्यमक्त को सािामिक पद-प्रमतष्ठा की प्रामप्त होती ह।ै 

उपयुिक्त लोकोमक्त िें इसी ओर संकेत करते हुए यह कहा गया ह ैमक सिय, आमथिक मस्थमत तथा कुल के आधार 

पर व्यमक्त सािामिक प्रमतष्ठा व आदर-सम्िान पाता ह ैमकन्त ुमिनके पास धन नहीं होता उन्हें यश-प्रमतष्ठा की 

प्रामप्त नहीं होती। उन्हें सिाि हामशये पर धकेल दतेा ह।ै इसीमलए कहा गया ह ैमक गरीबों का ईश्वर के अलावा 

कोई अन्य सहारा नहीं होता। यहााँ ‘सिय’, ‘दशा’, ‘कुल’, ‘लेमकन’, ‘गरीब’, ‘अनाथ’ और ‘भगवान’ ये 

सभी शब्द प्रिखुतः महदंी भार्ा िें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं। ‘आरु’ तथा ‘सन्िान’ शब्द असमिया भार्ा के हैं 

मिसके मलए महदंी िें ‘और’ तथा ‘सम्िान’ शब्द का व्यवहार होता ह।ै आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें इन 

शब्दों का प्रयोग होने के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की मस्थमत ह।ै ‘मबन’, ‘दइेखके’ तथा ‘सबेई’ इन तीनों शब्दों 

िें हि भार्ाद्वतै की मस्थमत को दखे सकते हैं। य ेशब्द क्रिशः ‘मबना’, ‘दखेकर’ तथा बांग्ला भार्ा के शब्द 

‘सबाई’ (सभी) के मनम्न कोड हैं। ‘सिय, दशा आरु कुल देइखके सबेई करेह ेसन्िान’ पंमक्त िें टॉमपकीकरण 

की मस्थमत भी दृष्टव्य ह ैक्योंमक सािान्य वाक्य-संरचना के अनसुार इस वाक्य का रूप ‘सबेई सिय, दशा आरु 

कुल दइेखके सन्िान करेह’े होना चामहए लेमकन ‘सिय’, ‘दशा’ तथा ‘कुल’ पर बल दनेे के मलए उन्हें वाक्य 

के आरंभ िें कताि के स्थान पर रखा गया ह।ै       
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- ‘प्रेिके सतूा खबू नरि, टाईनके मछटाबे नाई/ मछटाले, गााँईि दईेके िोड़ाले लाभ नाई’6 

महदंी िें इसके सिानांतर प्रचमलत ह-ै ‘रमहिन धागा प्रेि का ित तोड़ो चटकाय, टूटे से मफर न िड़ेु, 

िड़ेु गााँि पड़ िाए’। अथाित ्प्रेि अथवा आत्िीय संबंधों को सहिेने की िरूरत होती ह।ै ये संबंध मकसी कच्चे 

धाग ेकी तरह कोिल होते हैं, खींच-तान करने पर टूट िाते हैं। यानी संबंधों िें कटुता आ िाती ह।ै मफर ऐसे 

संबंध यमद िड़ु भी िाएाँ तो पनुः उसिें पहले की तरह खानगी नहीं आ पाती ह।ै िन िें पड़ी यह गााँि धीरे-धीरे 

स्थायी रूप से अपनी िगह बना लेती ह।ै रहीि की यह िििस्पशी उमक्त लोक िें अत्यंत प्रचमलत ह।ै उनके भावों 

को लेकर लोक अपने शब्दों िें इसे अमभव्यक्त करता ह।ै चाय श्रमिक सिाि की भार्ा िें इसी भाव से संपकृ्त 

उपयुिक्त पंमक्त का मवशे्लर्ण करने पर हि यह दखेते हैं मक इसिें ‘प्रेि’, ‘खबू’, ‘लाभ’ शब्द महदंी के हैं। इनिें से 

‘प्रेि’ और ‘लाभ’ शब्द का बांग्ला तथा असमिया भार्ा िें भी प्रयोग मकया िाता ह।ै ‘सतूा’ शब्द बांग्ला तथा 

असमिया िें ‘सतू’ अथवा ‘धाग’े के मलए प्रयकु्त होता ह।ै ‘नरि’ महदंी के ‘निि’ मवशरे्ण का मनम्न कोड ह ै

तथा ‘टाईनके’ (खींचकर) शब्द असमिया तथा बांग्ला मक्रया ‘टान’ का मनम्न कोड ह।ै अतः यहााँ भार्ाद्वतै की 

मस्थमत ह।ै इसी क्रि िें ‘मछटाबे’, ‘गााँइि’, ‘दईेके’, िोड़ाले’ शब्दों िें भी हि भार्ाद्वतै की मस्थमत दखे सकते 

हैं। ये शब्द क्रिशः बांग्ला के ‘मछड़ा/ छेड़े/ मछड़े’, महदंी शब्द ‘गााँि’, ‘दकेर’, ‘िोड़ना’ के मनम्न कोड हैं। 

अथाित ्इस लोकोमक्त िें आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें इन शब्दों का प्रयोग होन ेके कारण यहााँ कोड-मिश्रण, 

भार्ाद्वतै, बहुभामर्कता तथा भार्ाई मवकल्पन की मस्थमत सहि दृष्टव्य ह।ै           

- ‘हरदी चनूा मिलाले दोनों छाड़े आपन रंग/ ओह ेप्रेि धन्य, आत्िा मिले परिात्िाके संग’7 

वसैे तो हल्दी और चनूा दोनों ही अलग-अलग रंग के होते हैं मकन्त ुदोनों को मिलाने पर एक अलग 

ही रंग (लाल) बनता ह।ै िीक उसी प्रकार आत्िा और परिात्िा का मिलन ही सच्चा प्रेि ह।ै ऐसे अप्रमति 

मिलन से अलग मकस्ि की ऊिाि का संचार होता ह ैमिससे व्यमक्त ‘िैं’ से ऊपर उि िाता ह।ै इस कहावत िें 

‘चनूा’, ‘दोनों’, ‘रंग’, ‘प्रेि’, ‘धन्य’, ‘संग’, ‘आत्िा’, ‘परिात्िा’ ये सभी शब्द महदंी िें प्रयकु्त होते हैं। ‘हरदी’ 

भोिपरुी का शब्द ह।ै इसके अमतररक्त ‘प्रेि’, ‘धन्य’, ‘आत्िा’, और ‘परिात्िा’ शब्द असमिया भार्ा िें भी 

प्रयकु्त होते हैं। आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें इन शब्दों का प्रयोग होने के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की मस्थमत 

ह।ै ‘हरदी’, ‘छाड़े’ तथा ‘आपन’ ये सभी शब्द असमिया सादरी िें मनम्न कोड के रूप िें प्रयकु्त होते हैं। महदंी 

िें इनके मलए िानक रूप ‘हल्दी’, ‘छोड़ता/ मनकलता’ तथा ‘अपना’ प्रचमलत ह।ै ‘हरदी’ और ‘चनूा’ को 
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घरेल ूउपयोग की वस्तओु ंसंबंधी प्रयमुक्तयों के अतंगित शामिल मकया िा सकता ह।ै यह भी ध्यातव्य ह ैमक 

चाय िनगोष्ठी की मिमश्रत भार्ा होने के कारण उसकी मक्रयाओ ंपर भी मवमभन्न भार्ाओ ंका प्रभाव ह।ै िसैे- 

‘मिलाल’े मक्रया रूप असमिया का ह ैतो ‘मिले’ महदंी का।          

- ‘शीत, गरिी, बर्ाि हरदि सहहे ेधरती/ ओह ेरकि सखु-दःुख सहके लाग ेिानुर्भी’8 

पररवतिन संसार का मनयि ह।ै साल भर िें िसैे ऋत ुपररवतिन के साथ प्रकृमत िें भी सतत पररवतिन होता 

रहता ह ैिीक वसैे ही िानव िीवन का कोई भी क्षण अथवा कोई भी मस्थमत मचर स्थायी नहीं ह।ै सखु-दःुख, 

हर्ि-मवर्ाद, मचंता आमद का िीवन िें आना-िाना लगा रहता ह।ै उपयुिक्त कहावत इसी भाव से संपकृ्त ह।ै इसिें 

शीत, वर्ाि, गिी आमद मभन्न पररमस्थमतयों का प्रभाव िसैे पथृ्वी पर पड़ता ह।ै िीक वसैे ही िानव िीवन भी 

सखु-दःुख के प्रभाव से अछूता नहीं रह सकता। प्रस्ततु लोकोमक्त िें ‘शीत’, ‘गरिी’, ‘बर्ाि’, ‘धरती’, ‘सुख-

दःुख’, ‘भी’ ये सभी शब्द महदंी के हैं। ‘िानरु्’ शब्द प्रिखु रूप से बांग्ला भार्ा िें ‘िनषु्य’ के मलए प्रयकु्त होता 

ह।ै इन शब्दों का असमिया सादरी िें कोड-मिश्रण हुआ ह।ै ‘बर्ाि’ और ‘हरदि’ िें भार्ाद्वतै ह।ै ये दोनों शब्द 

क्रिशः ‘वर्ाि’ और ‘हिेशा’ के मनम्न कोड हैं। ‘सखु-दःुख’ महदंी के सहचर शब्द हैं। ‘शीत’, ‘गरिी’, ‘बर्ाि’ 

ये तीनों ऋत ुसंबंधी प्रयमुक्तयााँ हैं। इस लोकोमक्त िें हि टॉमपकीकरण की मस्थमत भी देखते हैं क्योंमक इसकी 

सािान्य वाक्य-संरचना कुछ इस प्रकार होगी ‘धरती शीत, गरिी, वर्ाि हरदि सहहे’े। यहााँ ऋतओु ंपर मवशेर् 

बल दनेे के मलए उन्हें वाक्यारंभ िें कताि के स्थान पर लाया गया ह।ै इसी तरह दसूरे वाक्य की सािान्य वाक्य-

संरचना ‘ओह ेरकि िानरु्भी सखु-दःुख सहके लाग’े होगी लेमकन ‘सुख-दःुख’ पर बल ज़ोर दनेे के मलए उसे 

कताि के स्थान पर लाया गया ह।ै         

-  ‘उथल-पथुल नाच आि/ उथल-पथुल नाच/ करि धरिरे पिूा आि/ मदल खलेु हााँस’9 

उक्त लोकोमक्त से आशय यह ह ैमक ‘करि पवि’ चाय िनगोष्ठी का िातीय पवि ह।ै इसिें किि और धिि 

के साििंस्य से िीवन िें सफलता की प्रामप्त की ओर संकेत मकया गया ह।ै चाय िनगोष्ठी के बड़े-बिुगुों से 

लेकर बच्चों तक इस उत्सव िें सहर्ि भाग लेते हैं। इस उत्सव के मदन चाय श्रमिकों के आनंद की कोई सीिा 

नहीं होती ह।ै ये अपने िीवन की पीड़ा, दःुख-तकलीफ आमद सभी को भलूकर ईश्वर के प्रमत आस्था व्यक्त 

करते हुए मदल खोलकर झिुरु नतृ्य करते हैं। प्रस्ततु उमक्त िें चाय िनगोष्ठी की सांस्कृमतक मवमशष्टता का आभास 

मिलता ह।ै इस लोकोमक्त िें भार्ाई मवकल्पन सहि दृष्टव्य ह।ै इसिें ‘नाच’, ‘आि’, ‘पिूा’, ‘मदल’ शब्द महदंी 
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के हैं। ‘खलेु’ (खोलकर) और ‘हााँस’ (हाँस) प्रिखुतः बांग्ला भार्ा के शब्द हैं। अतः आधार भार्ा सादरी के 

वाक्य िें महदंी और बांग्ला भार्ा के शब्दों का मिश्रण होने के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की मस्थमत ह।ै वसैे तो 

‘करि’, ‘धरि’ दोनों ही शब्द चाय िनगोष्ठी की सांस्कृमतक शब्दवली हैं अतः इन्हें प्रयमुक्त कहा िा सकता 

ह।ै मकन्त ुइन दोनों शब्दों िें भार्ाद्वतै की प्रवमृत्त को दखेा िा सकता ह ैक्योंमक ये दोनों ही भार्ा के मनम्न कोड 

हैं इनका उच्च कोड अथवा िानक रूप ‘किि’ और ‘धिि’ ह।ै यहााँ ‘उथल-पथुल’ िें आमंशक पनुरुमक्त ह।ै इसके 

साथ ही लोकोमक्त की पंमक्तयों िें टॉमपकीकरण की मस्थमत भी िौिदू ह।ै िसैे- ‘उथल-पथुल नाच आि’, ‘करि 

धरिरे पिूा आि’ तथा ‘मदल खलेु हााँस’ पंमक्तयों िें ‘आि’ तथा ‘हााँस’ इन दोनों शब्दों को वाक्य-संरचना के 

मनयत साथ से स्थानांतररत मकया गया ह।ै सादरी भार्ा की सािान्य वाक्य-संरचना के अनसुार इन पमक्तयों को 

क्रिशः ‘आि उथल-पथुल नाच’, ‘आि करि धरिरे पिूा’ तथा ‘हााँस मदल खलेु’ के रूप िें होना चामहए। 

- ‘उत्तरे पाक घर, दमक्षण ेगोहाल/ पमश्चि ेशोवाघर, पबेू भााँड़ाल’10 

प्रस्ततु लोकोमक्त से यह स्पष्ट हो िाता ह ै मक चाय िनगोष्ठी िें भी वास्तशुास्त्र संबंधी नीमतयों का 

अनसुरण मकया िाता ह।ै इसिें वास्त ुके मनयिों के आधार पर घर की आतंररक संरचना मवर्यक मनदशे मदए 

गए हैं मक घर के उत्तर मदशा िें रसोई, दमक्षण िें गौशाला, पमश्चि की ओर शौचालय तथा पूवि िें धन-धान्य व 

अनाि रखा िाना चामहए। ऐसा िनमवश्वास ह ैमक वास्तुशास्त्र के मनयिों के अनसुार गहृ-मनिािण करने से मकसी 

भी तरह की मवपदा एव ंनकारात्िक शमक्तयों के प्रभाव से बचा िा सकता ह ैतथा पररवार िें सदवै खशुहाली 

तथा बरकत बनी रहती ह।ै उक्त लोकोमक्त िें ‘उत्तरे’, ‘दमक्षण’े, ‘पमश्चि’े, तथा ‘पबेू’ ये चारों मदशाएाँ हैं और 

‘पाक घर’ (रसोई), ‘गोहाल’ (गौशाला), ‘शोवाघर’ (शौचालय), ‘भााँड़ाल’ (अनाि रखने का) मकसी भी घर 

की आतंररक संरचना के आधार-कक्ष हैं। ध्यातव्य ह ैमक ये स्थापत्य से संबि प्रयमुक्तयााँ हैं। इसके अलावा 

‘पबू’, ‘पाक घर’, ‘शोवाघर’ असमिया भार्ा की शब्दावली ह।ै ‘पबू’ तथा ‘भााँड़ाल’ भार्ा के मनम्न कोड हैं। 

इनके मलए िानक रूप या उच्च कोड ‘पवूि’ तथा ‘भाँराल’ असमिया शब्द प्रचमलत हैं। अतः यहााँ भार्ाद्वतै की 

मस्थमत ह।ै इसी तरह से इस लोकोमक्त िें आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें असमिया एव ंअन्य भार्ाओ ंके शब्दों 

के प्रयोग के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की मवशेर्ता भी दृष्टव्य ह।ै इस भामर्क मस्थमत का िखु्य कारण असमिया 

और बांग्ला भार्ा तथा संस्कृमत का चाय िनगोष्ठी सिाि पर व्यापक प्रभाव ह।ै इस लोकोमक्त िें हि 

टॉमपकीकरण की मस्थमत भी देखते हैं। िसैे- ‘उत्तरे पाक घर, दमक्षण ेगोहाल’ तथा ‘पमश्चि ेशोवाघर, पबेू भााँड़ाल’ 

इन दोनों ही पंमक्तयों िें चारों मदशाओ ंपर मवशरे् ज़ोर दनेे के मलए वाक्य िें उनके मनयत स्थान से स्थानांतररत 
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कर मदया गया ह।ै सादरी भार्ा की सािान्य वाक्य-संरचना के अनसुार इन्हें ‘पाक घर उत्तरे, गोहाल दमक्षण’े 

तथा ‘शोवाघर पमश्चि,े भााँड़ाल पबेू’ के रूप िें होने चामहए।      

- ‘ऊाँ चा-ऊाँ चा बोले सबाई/ ऊाँ चा होल महिालय/ सोबार उपरे आश्िान/ िाहार लेखा-िोखा नाई’11 

आशय यह ह ैमक लोग ऊाँ चाई के मलए महिालय की उपिा दतेे हैं। उसकी ऊाँ चाइयों को प्राप्त करने की 

िहत्वाकांक्षा रखत ेहैं मकन्त ुइन सबसे ऊपर तो मवस्ततृ नभ ह ैमिसके कोन-ेकोन ेका महसाब लगा पान असंभव 

ह।ै अथाित ्िानव िीवन का ध्येय महिालय की तरह अमडग, अचल न होकर गगन की तरह मवस्ततृ और 

अहकंार शनू्य होना चामहए। उपयुिक्त लोकोमक्त िें ‘बोल’े, ‘ऊाँ चा’, ‘आश्िान’ (आसिान), ‘लेखा-िोखा’ ये 

सभी महदंी भार्ा के शब्द हैं। ‘सबाई’ (सभी), ‘सोबार’ (सबका) बांग्ला शब्द हैं तथा ‘नाई’ (नहीं) शब्द बांग्ला 

और असमिया दोनों भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होन ेवाला शब्द ह।ै आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें इन मवमवध भार्ाओ ं

के शब्दों के प्रयोग के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की मस्थमत ह।ै ‘आश्िान’ और ‘िाहार’ भार्ा के मनम्न कोड 

वाले शब्द रूप हैं इनके मलए िानक भार्ा िें उच्च कोड के रूप िें ‘आसिान’ तथा ‘िहााँर’ (िहााँ का) शब्द 

प्रचमलत हैं। ‘ऊाँ चा-ऊाँ चा’ िें पणूि पनुरुमक्त ह ैिो मवशरे्ण के रूप िें प्रयकु्त हुआ ह ैतथा ‘लेखा-िोखा’ सहचर 

शब्द हैं। इसके अलावा इस लोकोमक्त िें हि टॉमपकीकरण की मस्थमत भी दखेते हैं। यथा- ‘ऊाँ चा-ऊाँ चा बोले 

सबाई’, ‘ऊाँ चा होल महिालय’ तथा ‘सोबार उपरे आश्िान’। इन वाक्यों िें ‘बोले’, ‘होल’ तथा ‘उपरे’ शब्द 

पर मवशरे् बल दनेे के मलए उसे वाक्य-व्यवस्था के मनयत स्थान से स्थानांतररत कर मदया गया ह।ै सादरी भार्ा 

की सािान्य वाक्य-संरचना के अनसुार इन्हें क्रिशः ‘सोबाई ऊाँ चा-ऊाँ चा बोले’, ‘महिालय ऊाँ चा होल’ और 

‘आश्िान सोबार उपरे’ के रूप िें होना चामहए।         

- ‘अखन ्रह ेआघन, खात रह ेघन-्घन/् एखन लाग ेकामतिक, दाबाबे आपन िन’12  

इस लोकोमक्त िें मकसानों के िीवन की मवडंबना को मचमत्रत मकया गया ह।ै अगहन के िहीने िें सभी फसलों 

की कटाई हो िाती ह ैतथा घर धन-धान्य से पररपणूि रहता ह।ै खान-ेपीने की कोई किी नहीं रहती ह ैलेमकन 

वहीं कामतिक िहीने िें फसल खते-खमलहानों िें रहती ह।ै फसलों की सरुक्षा के मलए सभी मकसान ईश्वर स े

मवनती करते हैं तामक िौसि अनकूुल रह ेतथा अच्छी पैदावार हो। इस सिय मकसानों के घर िें अनाि की 

किी रहती ह।ै पवूि संमचत अनािों से ही व ेअपने पररवार का मकसी तरह भरण-पोर्ण करते हैं। गौरतलब ह ैमक 

असि िें अगहन के िहीने िें फसलों के घर लाये िाने के बाद भोग-उल्लास का पवि ‘भोगाली मबहू अथवा 
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िाघ मबहू’ िनाया िाता ह।ै और, इसके मवपरीत कामतिक िहीने िें अच्छी पैदावार के मलए तलुसी की पिूा-

आराधना की िाती ह,ै मनत-मदन दीप िलाया िाता ह।ै इसीमलए कामतिक िहीने िें िनाया िाने वाला मबहू 

‘कंगाली मबहू’ नाि से प्रमसि ह।ै प्रस्ततु लोकोमक्त िें प्रयकु्त ‘अखन’्, ‘दाबाबे’ शब्द बांग्ला भार्ा के हैं मिनका 

अथि क्रिशः ‘अभी’ तथा ‘दबाना’ ह।ै इसके अलावा ‘खात’ (खाना) तथा ‘आपन’ (अपना) शब्द भोिपरुी 

भार्ा के हैं। आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें इन मवमभन्न भार्ाओ ंके शब्दों के प्रयोग के कारण यहााँ कोड-

मिश्रण की मस्थमत ह।ै ‘आघन’ शब्द ‘अगहन’ का मनम्न कोड ह।ै अतः यहााँ भार्ाद्वैत की मस्थमत भी ह।ै ‘घन्-

घन’् िें पणूि पनुरुमक्त ह ैिो मक्रया-मवशेर्ण के रूप िें यहााँ प्रयकु्त हुआ ह।ै ‘आघन’ (अगहन) और ‘कामतिक’ 

िहीनों के नाि संबंधी प्रयमुक्तयााँ हैं। कुलमिलाकर, इस लोकोमक्त िें कोड मिश्रण, भार्ाद्वैत, पनुरुमक्त, प्रयमुक्त 

तथा भार्ाई मवकल्पन की मस्थमत मदखायी दतेी ह।ै इसके अलावा इस लोकोमक्त िें हि टॉमपकीकरण की मस्थमत 

भी दखेते हैं। यथा- ‘अखन ्रह ेआघन, खात रह ेघन्-घन्’ तथा ‘एखन लाग ेकामतिक, दाबाबे आपन िन’। इन 

वाक्यों िें ‘आघन’ िहीने तथा ‘खात’, ‘लाग’े, ‘दाबाबे’ मक्रया रूपों पर मवशरे् बल दनेे के मलए उसे वाक्य-

व्यवस्था के मनयत स्थान से स्थानांतररत कर मदया गया ह।ै सादरी भार्ा की सािान्य वाक्य-संरचना के अनसुार 

इन्हें क्रिशः ‘अखन ्आघन रह,े घन-्घन ्खात रह’े तथा ‘एखन कामतिक लाग,े आपन िन दाबाबे’ के रूप िें 

होना चामहए।        

* मुहािरे 

- ‘थान पिूार परसाद ेकोल आर ्बातासाइ बेमस’13 

चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत यह िहुावरा सािामिक-सांस्कृमतक रीमत-नीमत से संबि ह ै मिसका 

अमभधाथि ह ैघर िें आयोमित पिूा के प्रसाद िें केला और बताशा भी अमधक या पयािप्त होता ह।ै अथाित ्इस 

िहुावरे का लक्ष्याथि हिें इस संदभि िें सिझना चामहए मक िब बात घरेल ूस्तर पर मकसी कायिक्रि अथवा 

अनषु्ठान को आयोमित करने की होती ह ैतो उसिें कि खचि और िहेनत मकया िाता ह।ै वहीं िब आयोिन 

बड़े स्तर पर करना हो तो कई बार अनावश्यक चीिों को प्राथमिकता मदया िाने लगता ह।ै आि का सिाि 

बाहरी मदखाव े(शो ऑफ) पर अमधक िोर दतेा ह।ै धामििक कििकांडों और बाह्याचारों को प्राथमिकता दतेे हुए 

उसके िलू िें िो दशिन और मवचार हैं उन्हें दरमकनार कर मदया िाता ह।ै इस िहुावरे िें ‘थान’ शब्द सादरी भार्ा 

िें घर िें बनाये गये दवेस्थान के मलए प्रयकु्त हुआ ह।ै इस ‘थान’ शब्द को महदंी के ‘स्थान’ शब्द का मनम्न कोड 

कहना अनमुचत नहीं होगा। इसी तरह ‘परसाद’ शब्द ‘प्रसाद’ का मनम्न कोड ह।ै अतः यहााँ भार्ाद्वतै की मस्थमत  
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ह।ै ‘कोल’ असमिया और बांग्ला भार्ा िें ‘केल’े के मलए प्रयकु्त होता ह।ै ‘बेमस’ शब्द अमधकता का सचूक ह ै

िो बांग्ला, असमिया और भोिपरुी तीनों िें प्रचमलत ह।ै आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें प्रयकु्त ये शब्द यहााँ 

कोड-मिश्रण की मस्थमत को उत्पन्न करते हैं। इसके अमतररक्त पिूा, प्रसाद, स्थान, केला और बतासा ये सभी 

शब्द महदं ूधिि की पिूा पिमत से िड़ेु हुए हैं। कुलमिलाकर इस िहुावरे िें बहुभामर्कता और महदं ूधिि की पिूा-

पिमत से संबंमधत प्रयमुक्तयों प्रयोग के आधार पर भार्ाई मवकल्पन की मस्थमत सहि ही मदखायी दतेी ह।ै          

- ‘कें चवुा खान्दते सााँप मनक्ला’14 

यह िहुावरा असमिया लोकिानस िें भी खबू प्रचमलत ह ैमक ‘कें स ूखांदतेु साप उलवुा’ (कें चवु ेके मलए 

खदुाई करते हुए सााँप का मनकलना)। इस िहुावरे का तात्पयि ह ैअप्रत्यामशत फल की प्रामप्त होना। अथाित ्मकसी 

छोटी चीि के मलए पररश्रि करते हुए मकसी बड़ी सफलता की प्रामप्त होना। इस िहुावरे िें ‘कें चवुा’, ‘सााँप’ 

और ‘मनक्ला’ (मनकला) ये तीनों ही शब्द महदंी के हैं तथा ‘खान्दत’े बांग्ला भार्ा की मक्रया ह।ै अतः यहााँ 

आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें महदंी, असमिया तथा बांग्ला के शब्दों के प्रयोग के कारण कोड-मिश्रण की 

मस्थमत ह।ै यह भार्ाई मिश्रण चाय िनगोष्ठी िें मवमभन्न भार्ा-भामर्यों के आपसी साहचयि का प्रिाण ह।ै  

‘मनक्ला’ शब्द महदंी की मक्रया ‘मनकला’ का मनम्न कोड ह ैिो भार्ाद्वतै की मस्थमत को दशािता ह।ै इसके 

अमतररक्त सााँप, कें चवुा ये दोनों ििीन पर रेंगने वाले या सरीसपृ वगि के प्राणी हैं। ये शब्द प्राणी मवज्ञान से 

संबंमधत प्रयमुक्तयााँ हैं।       

- ‘काण खाड़ा कोरा’15 

यह महदंी के ‘कान खड़े होना’ िहुावरा का ही सादरी िें अनमूदत रूप ह।ै इस िहुावरे का मनमहताथि ह ै

चौकन्ना रहना। चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत यह िहुावरा शारीररक अगं से संबंमधत मकन्त ुउपदशे-प्रधान ह।ै इसिें 

पररमस्थमत के अनकूुल स्वयं को सचेत रखने की सलाह दी गयी ह।ै इस िहुावरे िें ‘काण’ शब्द वसैे तो महदंी 

के ‘कान’ का ही पयािय ह ैमकन्त ुयह शब्द वास्तव िें असमिया व बांग्ला का िाना िाएगा। इन दोनों ही भार्ाओ ं

िें कान शब्द िें ‘न’ ध्वमन के स्थान पर ‘ण’ का प्रयोग होता ह।ै इसके अलावा ‘कोरा(करना)’ असमिया और 

बांग्ला मक्रया ह।ै इस प्रकार सादरी भार्ा के इस िहुावरे िें असमिया और बांग्ला शब्दों के प्रयोग के कारण एक 

तो कोड-मिश्रण का संकेत मिलता दसूरे चाय िनगोष्ठी की बहुभार्ी मस्थमत का भी बोध होता ह।ै इसिें ‘खाड़ा’ 

शब्द का प्रयोग हुआ ह ैिो मक महदंी शब्द ‘खड़ा’ का मनम्न कोड ह।ै अतः यहााँ भार्ाद्वतै की मस्थमत ह।ै भार्ाद्वैत 
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की यह मस्थमत चाय िनगोष्ठी सिाि की मनम्न शमैक्षक अवस्था का बोध कराती ह।ै ध्यातव्य ह ैमक इस िहुावरे 

को िलूतः बांग्ला भार्ा से प्रभामवत िहुावरा कहा िा सकता ह।ै         

- ‘घाटे-घाटे पानी खवुा’16 

‘घाट-घाट का पानी पीना’ इस िहुावरे का लक्ष्याथि अनभुवी होने को दशािता ह।ै आितौर पर मकसी 

भी अनभुवी व्यमक्त के मलए लोक िें इस तरह के वाक्यांशों का प्रचलन होता आया ह।ै हालााँमक आिकल 

सिाि िें बहुमनष्ठ व्यमक्तयों के मलए भी इस िहुावरे का प्रयोग मकया िाता ह।ै उक्त िहुावरे िें ‘घाटे-घाटे’ (घाट-

घाट) का प्रयोग अमधकता के अथि को प्रकट करन ेके संदभि िें हुआ ह।ै घाट शब्द की दो बार आवमृत पणूि 

पनुरुमक्त की मस्थमत का सचूक ह।ै ध्यातव्य ह ैमक ‘पानी’ महदंी का शब्द ह ैतथा ‘खवुा’ असमिया मक्रया ह।ै 

सादरी भार्ा के इस मिहवारे िें असमिया और महदंी के शब्दों के प्रयोग के कारण यहााँ कोड मिश्रण की मस्थमत 

उत्पन्न हुई ह।ै    

 

- ‘चोख घसुाई आना’17 

चाय श्रमिक सिाि िें प्रचमलत इस िहुावरे का संकेताथि ह ैअनदखेा करना। इस िहुावरे िें ‘चोख’ शब्द 

बांग्ला का ह ैमिसका अथि ह ै‘आाँख’। इसके अमतररक्त ‘घसुाई’ शब्द महदंी तथा भोिपरुी की मक्रया ‘घसुाना’ 

िें ‘ई’ प्रत्यय के योग से बना ह ैतथा ‘आना’ महदंी की मक्रया ह।ै इस दृमष्ट से उक्त िहुावरे िें बांग्ला, महदंी तथा 

भोिपरुी के शब्दों के प्रयोग के कारण कोड-मिश्रण के अमतररक्त बहुभामर्कता की मस्थमत का पता चलता ह।ै     

- ‘चट लगन चट मबहा’18 

बागामनया भार्ा िें प्रचमलत उक्त िहुावरे के मलए महदंी िहुावरा ‘चट िगंनी पट ब्याह’ प्रचमलत ह।ै इस 

िहुावरे का अथि ह ैअत्यंत शीघ्रता से मकसी कायि को सम्पन्न करना। ‘लगन-ब्याह’ िैसे शब्द लोक िें प्रचमलत 

संस्कारगत रीमतयों के सचूक हैं। इसिें ‘चट’ शब्द महदंी का मक्रया-मवशेर्ण ह ैमिसका अथि ह ैतरंुत मकसी काि 

को अिंाि दनेा। ‘लगन’ और ‘मबहा’ ये दोनों ही शब्द क्रिशः महदंी शब्द ‘लग्न’ तथा ‘ब्याह’ के मनम्न कोड 

के रूप िें प्रयकु्त हुए हैं। ‘मबहा’ शब्द को भोिपरुी के ‘मबयाह’ शब्द का मनम्न कोडवत ्प्रयोग कहा िा सकता 

ह।ै अतः यहााँ भार्ाद्वैत की मस्थमत स्पष्टतः मदखायी दतेी ह।ै भार्ा के मनम्न कोड के प्रयोग का प्रिखु कारण चाय 
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िनगोष्ठी सिाि िें मशक्षा का अभाव ह।ै ‘लगन’, ‘मबहा’ शब्द सांस्कृमतक क्षेत्र की प्रयमुक्तयााँ हैं तथा ये शब्द 

भामर्क मवकल्पन को भी दशािते हैं।        

- ‘तेलीर तेल पड़ुा, िाशालेर मक?’19 

इस िहुावरे का अथि ह ैतेली के तेल िलने से िशाल को कोई फकि  नहीं पड़ता। अथाित ् मिस पर 

बीतती ह ैवही िानता ह।ै इस िहुावरे के भावसाम्य के तौर पर महदंी की ‘िाके पैर न फटी मबवाई, सो क्या िाने 

पीर पराई’ लोकोमक्त को दखे सकते हैं। इस िहुावरे िें सिाि िें िामत के आधार पर पेश े के मवभािन की 

व्यवस्था की ओर संकेत मकया गया ह।ै चाय िनगोष्ठी िें भी यह मवभािन दखेा िाता ह।ै चाय श्रमिक होते हुए 

भी इस सिाि िें बनुकर, चििकार, ब्राह्मण, तेली, कुम्हार आमद िामतगत भदे स्पष्टतः हैं। ये मवमभन्न िामतयों 

के लोग अलग-अलग कायों िें दक्ष होते हैं। िीक इसी तरह ‘नावा दखे्ल ेनोख बाढ़ा’ अथाित ्हज्िाि को 

दखेकर नाख़नू बढ़ना आमद अनेक िहुावरे चाय िनगोष्ठी के लोगिानस िें प्रचमलत हैं िो सािामिक स्तरभदे 

को रेखांमकत करते हैं।   

सिािभामर्क दृमष्ट से इस िहुावरे िें भामर्क मवकल्पन के साथ ही कोड-मिश्रण की मस्थमत स्पष्टतः 

दखे सकते हैं। इसिें प्रयकु्त‘पड़ुा’ असमिया और बांग्ला दोनों ही भार्ाओ ंिें प्रयकु्त शब्द ह ैमिसका अथि ह ै

‘िलना’ तथा ‘िशाल’  िलूतः अरबी शब्द ह ैिो कई भारतीय भार्ाओ ंकी शब्दावली िें प्रयकु्त होता ह।ै य े

दोनों ही शब्द कोड-मिश्रण की मस्थमत के सचूक हैं। भारतीय भार्ाओ ंिें ‘िशाल’ शब्द का सहि प्रयोग कोड-

बॉरोइगं की मस्थमत को भी द्योमतत करता ह।ै      

-  ‘मदि बोल्ल ेआश्रा थाका’20 

अथाित ्मकसी व्यमक्त की कही हुई बात को लेकर आशामन्वत होना। इस िहुावरे पर गौर मकया िाए तो 

इसिें ‘मदि’ शब्द असमिया का ह ैमिसका अथि ह ै‘दनेा’। ‘थाका’ असमिया और बांग्ला िें प्रचमलत शब्द ह ै

िो महदंी के ‘रहना’ शब्द के अथि िें प्रयकु्त होता ह।ै ‘आश्रा’ शब्द भोिपरुी के ‘आसरा’ (आशा) शब्द का 

मनम्न कोडवत ्प्रयोग ह ैतथा ‘बोल्ले’ (बोलना/ कहना) शब्द िलूतः बांग्ला भार्ा का उच्च कोड ह।ै बांग्ला 

भार्ा की ग्रािीण (चलंत) भार्ा िें ‘बोल्ल’े के स्थान पर ‘कोइस’े शब्द भी प्रयकु्त होता ह।ै ये शब्द भार्ाद्वैत 

की मस्थमत के सचूक हैं। इस िहुावरे िें असमिया, भोिपरुी और बांग्ला भार्ा के शब्दों का प्रयोग बहुभामर्कता 

के साथ-साथ कोड-मिश्रण की मस्थमत को प्रकट करता ह।ै     



281 
 

- ‘दमुधया गाईयेर लाइथ खाईतेलेउ िोिा’21 

उक्त िहुावरे का शामब्दक अथि ह-ै दधुारू गाय की लात भी भली। आशय यह ह ैमक मिस व्यमक्त से कुछ 

काि अथवा लाभ लेना हो तो लोग चापलसूी करते नहीं थकते हैं। इतना ही नहीं उनके गलत व्यवहार अथवा 

अनपेमक्षत शब्दों को भी सहन कर लेते हैं। इसीमलए लोक िें इस तरह के सभुामर्तों का प्रचलन ह।ै यहााँ ‘दमुधया 

गाई’ से तात्पयि ऐसे लोगों से ह ैमिनसे लाभ मलया िा सके। इस िहुावरे िें ‘दमुधया’ महदंी मवशरे्ण ह ैिो सफेदी 

को दशािता ह ैमकन्त ुबागामनया भार्ा िें प्रचमलत इस िहुावरे िें ‘दमुधया’ मवशेर्ण का प्रयोग गाय के संदभि िें 

मकया गया ह।ै यहााँ दधुारू गाय न कहकर ‘दमुधया गाई’ कहा गया ह।ै ‘लाइथ’ शब्द भोिपरुी के ‘लात’ (पैर) 

का मनम्न कोड ह ैतथा ‘खाईते’ शब्द बांग्ला के ‘खतेे’ (खाना) का मनम्न कोड रूप ह।ै इसी तरह ‘िोिा’ शब्द 

असमिया और बांग्ला दोनों ही भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होने वाला शब्द ह ैमिसका अथि ििा या अच्छे के संदभि िें 

मलया िाता ह।ै अतः यह कहा िा सकता ह ै मक उक्त िहुावरे िें आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें बांग्ला, 

असमिया तथा भोिपरुी के शब्दों के प्रयोग के कारण कोड-मिश्रण, भार्ाद्वतै तथा एक साथ एकामधक भार्ाओ ं

के प्रयोग के कारण बहुभामर्कता की मस्थमत ह।ै       

- नािस ेगणु डांगोर’22 

अथाित ्नाि से गणु बड़ा होता ह।ै ‘व्यवहार ही पररचय ह’ै, ‘व्यमक्त का गणु ही उसे आग ेले िाता ह’ै िसैी 

भावसाम्य पंमक्तयााँ इस िहुावरे के अथि को स्पष्टतः व्याख्यामयत करती हैं। इस िहुावरे िें ‘नाि’ शब्द तो कई 

भारतीय भार्ाओ ंिसेै भोिपरुी, असमिया, महदंी, बांग्ला, सादरी, उमड़या आमद िें एक ही तरह से मलखा िाता 

ह ैमकन्त ुयहााँ ‘से’ मवभमक्त का प्रयोग िलू शब्द के साथ ही हुआ ह-ै ‘नािसे’। यह असमिया सादरी की एक 

प्रिखु मवमशष्टता ह।ै इसके अमतररक्त ‘डांगोर’ शब्द असमिया का ह ै मिसका अथि ह-ै बड़ा। इस प्रकार यहााँ 

सादरी भार्ा के िहुावरे िें असमिया तथा अन्य भारतीय भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होने वाले शब्दों का प्रयोग होने के 

कारण कोड-मिश्रण की मस्थमत ह।ै     

- ‘भखू थाकले मनिख-झलेइ तरकारी’23 

उपयुिक्त िहुावरे का अथि ह ैभखू ेव्यमक्त के मलए निक और मिची ही सब्िी के सिान ह।ै आशय यह 

ह ैमक सिय और पररमस्थमत के अनकूुल िनषु्य को थोड़े िें भी गिुारा करना पड़ता ह।ै उसके मलए कितर चीिें 

भी पयािप्त होती हैं तथा वह उसी िें संतषु्ट होना सीख लेता ह।ै िैसे: प्यासे व्यमक्त के मलए एक घूाँट िल तमृप्त दतेी 
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ह।ै डूबते हुए को मतनके का सहारा भी काफी होता ह।ै उसी तरह से भखूा व्यमक्त निक-मिचि अथाित ्कि से कि 

चीिों से भी अपनी क्षधुा को शांत कर लेता ह।ै इस िहुावरे के िाध्यि से चाय िनगोष्ठी की आमथिक मस्थमत 

का संकेत मिलता ह।ै बागान के श्रमिकों का दमैनक पाररश्रमिक इतना पयािप्त नहीं होता ह ैमक व ेअपनी िलूभतू 

आवश्यकतों यहााँ तक मक संतमुलत भोिन की सहि आपमूति करन ेिें सक्षि हो सकें । इस िहुावरे िें ‘भखू’ 

शब्द महदंी का ह ैतथा‘थाकले’ शब्द बांग्ला भार्ा की मक्रया ह ैमिसका अथि ‘रहना’ ह।ै इसी तरह से ‘मनिख’ 

(निक) असमिया और बांग्ला दोनों ही भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होता ह ैऔर ‘तरकारी’ शब्द बांग्ला और भोिपरुी 

िें ‘सब्िी’ के मलए प्रयकु्त होता ह।ै बागामनया भार्ा िें ‘झल’ यानी ‘झलमकया’ (मिचि) के संदभि िें प्रयकु्त होता 

ह।ै ‘झलमकया’ असमिया शब्द ह।ै इस िहुावरे िें बांग्ला, असमिया, महदंी, भोिपरुी आमद भार्ाओ ंके शब्दों 

के प्रयोग के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की मस्थमत ह।ै साथ ही लोक सामहत्य िें मवमभन्न भार्ाओ ंकी उपमस्थमत 

चाय िनगोष्ठी सिाि की बहुभार्ी मस्थमत को भी प्रकट करता ह।ै ध्यातव्य ह ै मक ‘मनिख’, ‘झल’ और 

‘तरकारी’ शब्द खाद्य-क्षेत्र की प्रयमुक्तयााँ हैं। इस तरह यहााँ प्रयमुक्त की भी मस्थमत ह।ै         

    

-  ‘दधुेर धार मघयंे िाखा’24       

असमिया सादरी िें प्रचमलत यह िहुावरा बांग्ला भार्ा से अमधक प्रभामवत ह।ै इसका अमभधाथि ह-ै

दधू का किि घी से चकुाना। तात्पयि यह ह ैमक किि का कई गनुा अमधक लगान दनेा। यह िहुावरा चाय श्रमिकों 

के संदभि िें अत्यंत प्रासंमगक ह।ै आमथिक तंगी से िझूते इन चाय श्रमिकों को अक्सर किि लेना पड़ता ह।ै 

अमशक्षा के कारण ये बैंक से ऋण न लेकर साहूकार के पास िाते हैं। इनकी अज्ञानता का अनमुचत लाभ उिाते 

हुए साहूकार िहगं ेदरों पर किि दतेे हैं। इसी कारण ये लंबे सिय तक ऋणिकु्त नहीं हो पाते हैं। इस िहुावरे िें 

प्रयकु्त ‘दधू’ शब्द महदंी, बांग्ला आमद भार्ाओ ंिें प्रचमलत ह ैमकन्त ुयह शब्द ‘र’ प्रत्यय से युक्त होने के कारण 

इसे बांग्ला भार्ा का िानना उमचत होगा। ‘धार’ असमिया और बांग्ला भार्ा का शब्द ह ैमिसका अथि ‘किि 

अथवा ऋण’ ह।ै यह महदंी के ‘उधार’ शब्द का लोक िें प्रचमलत मनम्न कोड ह।ै अतः इस िहुावरे िें भार्ाद्वतै 

की मस्थमत ह।ै ‘मघयंे’ तथा ‘िाखा’ ये दोनों ही शब्द बांग्ला भार्ा के हैं। मिनका अथि क्रिशः ‘घी’ और 

‘लगाना’ (मक्रया) ह।ै ये सभी शब्द आधार भार्ा सादरी के वाक्य िें प्रयकु्त होकर कोड-मिश्रण तथा 

बहुभामर्कता की मस्थमत को प्रदमशित कर रह ेहैं। ‘घी’ और ‘दधू’ दोनों खाद्य-सािग्री से संबंमधत प्रयमुक्तयााँ हैं।         
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* पहेतलयााँ 

- ‘बोगा पाथारे काला धान/ ओह ेराख ेसबके िान’: उत्तर- मकताप/ मकताब25 

 चाय श्रमिक सिाि िें अमशमक्षत और अििमशमक्षत लोगों की संख्या अमधक ह।ै इस पहलेी के िाध्यि 

से सिाि िें मशक्षा के िहत्व को रेखांमकत करने का प्रयास मकया गया ह।ै चूंमक चाय िनगोष्ठी के लोग कृमर् 

कायि से अमधक िड़ेु होत ेहैं। इसीमलए कृमर् से संबंमधत उपिानों के िररये उन्हें मशक्षा की ओर उन्िखु करन े

का प्रयास मकया गया ह।ै इस पहलेी का शामब्दक अथि ह ैमक सफेद खते िें काले धान की खतेी होती ह।ै वही 

धान सभी का िान बढ़ाता ह।ै यहााँ बोगा पाथार अथाित ्सफेद खते से तात्पयि मकताब से ह ैमिसके पन्ने सफेद 

रंग के होते हैं और उसिें काले धान यानी काले अक्षर रूपी फसल (ज्ञान) की खतेी होती ह।ै कमिन पररश्रि 

द्वारा इस ज्ञान की प्रामप्त से ही िीवन िें मकसी भी लक्ष्य को प्राप्त मकया िा सकता ह।ै ज्ञान से ही सािामिक 

प्रमतष्ठा िें वमृि होती ह।ै    

 उक्त पहलेी िें ‘बोगा’ असमिया शब्द ह।ै ‘पथार’ शब्द असमिया और बांग्ला दोनों भार्ाओ ंिें प्रयकु्त 

होता ह।ै मकन्त ुयहााँ इस शब्द पर िलूतः बांग्ला भार्ा का प्रभाव ह ै इसीमलए पथारे कहा गया ह।ै अन्यथा 

असमिया भार्ा होने पर यह पथारत होता। इसी तरह ‘काला’ और ‘सब’ ये दोनों महदंी के शब्द हैं। ये सभी 

शब्द सादरी भार्ा के वाक्य िें प्रयकु्त होकर यहााँ कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता की मस्थमत को दशाि रह ेहैं। 

धान, िान िसेै शब्द महदंी, असमिया, बांग्ला आमद भार्ाओ ंिें सिान रूप से ही प्रयकु्त हुए हैं। यद्यमप असमिया 

सादरी एक योगात्िक भार्ा ह ैअतः इसिें कारक मचह्न शब्द के साथ ही प्रयकु्त हुआ ह।ै यथा: पथारे, सबके । 

यहााँ यह भी ध्यान दनेे योग्य ह ैमक पथार और धान शब्द कृमर् के्षत्र की प्रयमुक्तयााँ हैं। ‘ओह ेराख ेसबके िान’ 

इस वाक्य िें टॉमपकीकरण की मस्थमत स्पष्टतः मदखायी दतेी ह।ै असमिया सादरी की सािान्य वाक्य-संरचना के 

अनरुूप यह वाक्य ‘सबके िान ओह ेराख’े होना चामहए। ‘ओह ेराख’े पर मवशरे् बल दनेे के मलए उसे वाक्यारंभ 

िें रखा गया ह।ै    

- ‘खस-खस कोरे चोले/ काला पानी मगरे/ दमुनया सालाि कोरे’: उत्तर- कलि26 

वो कहते हैं न ‘The pen is mightier than the sword’ अथाित ्कलि मकसी तलवार से कहीं 

अमधक शमक्तशाली होती ह।ै उपयुिक्त पहलेी चाय िनगोष्ठी िें कलि की ताकत और िहत्ता को रेखांमकत करने 

वाली ह।ै इसका आशय यह ह ैमक कलि एक ऐसा धारदार औिार ह ैिो अपनी काली स्याही से परूी दमुनया 
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को एक नयी मदशा दनेे िें सक्षि ह।ै और, इसे चलाने वाले को परूी दमुनया सलाि करती ह।ै इस पहलेी िें खस-

खस शब्द िें पूणि पनुरुमक्त ह ैमिसका प्रयोग मक्रया-मवशेर्ण के रूप िें हुआ ह।ै कोरे और चोले शब्द बांग्ला 

भार्ा के हैं तथा मगरे शब्द भोिपरुी का ह ैिो ‘मगरना’ मक्रया का सचूक ह।ै दमुनया और सलाि ये दोनों ही शब्द 

अरबी भार्ा के हैं तथा कोरे असमिया की ‘करना’ मक्रया का रूप ह।ै अथाित ्उक्त पहलेी िें बांग्ला, भोिपरुी, 

अरबी, असमिया भार्ा की शब्दावली के प्रयोग से कोड-मिश्रण की मस्थमत उत्पन्न हुई ह।ै ध्यातव्य ह ै मक 

‘दमुनया’ और ‘सलाि’ भल ेही अरबी भार्ा के शब्द हैं लेमकन इनका प्रयोग आि मवमभन्न भारतीय भार्ाओ ं

िें इतनी सहिता से मकया िाता ह ैमक इन शब्दों के प्रयोग के संदभि िें कोड बॉरोइगं की मस्थमत का स्पष्ट संकेत 

मिलता ह।ै इन भामर्क प्रवमृत्तयों से चाय िनगोष्ठी सिाि के बहुभार्ी होने का भी बोध होता ह।ै     

- ‘लक्-लक् डामन्ट/ चक्-चक् पात/ खाईते िधरु/ मबग ेकपास’: उत्तर- कुाँ महयार/ ईख27 

वनस्पमत संबंधी इस पहलेी िें गन्ने के बाह्य रूपाकार तथा उसके स्वाद को शब्दों के िाध्यि स े

अमभव्यंमित मकया गया ह।ै इस पहलेी िें बड़े ही कौतहुलपूणि ढंग से उत्तर की अपेक्षा करते हुए गन्ने के लंबे-

लंबे तने, चिकीले पत्त ेका मचत्रण मकया गया ह।ै इसका स्वाद अत्यंत िधरु और तमृप्तदायक होता ह।ै उक्त 

पहलेी िें लक्-लक् और चक्-चक् िें पणूि पनुरुमक्त ह ैिो मवशरे्ण के रूप िें प्रयकु्त हुआ ह।ै ‘डामन्ट’, ‘पात’, 

‘मबग’े तीनों ही शब्द भोिपरुी भार्ा के हैं मिनका अथि क्रिशः शाखा, पत्ता और फें कना (मक्रया) ह।ै ध्यातव्य 

ह ैमक पात शब्द असमिया भार्ा िें भी पत्त ेके मलए प्रयकु्त होता ह।ै यद्यमप ‘डामन्ट’ शब्द भोिपरुी का ह ैमकन्तु 

इसका असमिया सादरी िें मनम्न कोडवत ्प्रयोग हुआ ह।ै इसी तरह ‘खाईते’ बांग्ला की मक्रया ह ैिो चलंत 

भार्ा (मनम्न कोड) िें प्रयकु्त होता ह।ै साध ुभार्ा (उच्च कोड) िें यही ‘खतेे’ उच्चररत होगा। अतः इन दोनों ही 

स्थानों पर भार्ाद्वतै की मस्थमत को हि दखे सकते हैं। ‘िधरु’ और ‘कपास’ शब्द महदंी के हैं। ‘डामन्ट’ और 

‘पात’  प्रयमुक्तयााँ हैं। इस पहलेी िें सादरी भार्ा के वाक्य िें बांग्ला, महदंी, भोिपरुी तथा असमिया भार्ा के 

शब्दों के प्रयोग के कारण कोड-मिश्रण, भार्ा के मनम्न कोड के प्रयोग के कारण भार्ाद्वतै तथा मवमभन्न भार्ाओ ं

के सिावशे के कारण बहुभामर्कता की मस्थमत िौिदू ह।ै        

-  ‘एकटा बढ़ुा बोसे थाके/ हेंडसेक मदलेइ बोमि कोरे’: उत्तर- मटबेल/ चापाकल28 

उक्त पहलेी िें चापाकल को सांकेमतक अथि िें प्रस्ततु मकया गया ह।ै इसका अमभधाथि ह ैमक एक विृ 

व्यमक्त बैिा हुआ ह ैमिससे हाथ मिलाने पर तरंुत ही उल्टी करने लगता ह।ै इसिें ‘एकटा बढ़ुा बोसे थाके’ यह 
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परूी पंमक्त बांग्ला भार्ा िें ह ैिो सादरी भार्ा के वाक्य के साथ प्रयकु्त होकर यहााँ कोड-अतंरण की मस्थमत 

उत्पन्न कर रही ह।ै इसके अलावा ‘हेंडसेक’ शब्द अगं्रेिी का ह ै तथा ‘मदलेइ-बोमि-कोरे’ ये तीनों शब्द 

असमिया भार्ा के हैं िो कोड-मिश्रण को दशािते हैं। ‘उल्टी’ के मलए बांग्ला भार्ा िें भी ‘बोमि’ शब्द का 

प्रयोग होता ह।ै यह शब्द िलूतः अगं्रेिी के ‘vomitting’ शब्द का संमक्षप्त रूप ह।ै ‘बोसे थाके’, ‘बोमि कोरे’ 

संयकु्त मक्रयाएाँ हैं। लगभग सभी भारतीय भार्ाओ ंिें संयकु्त मक्रयाओ ंका प्रयोग एक औसत मवशरे्ता ह।ै         

-  ‘लाईट रोकोि झापाक-झपुकु ज्वले/ पोखी नोहोय पामख आसे/ मदने लकुाई थाके राते इिंोर 

कोरे’: उत्तर- भग्िोग्नी/ िगुनू
29 

प्रस्ततु पहलेी का अमभधाथि ह:ै वह एक ऐसा िीव ह ैिो पक्षी नहीं ह ैमकन्त ुउसके पंख हैं। प्रकाश 

(लाईट) की तरह िगिगाता ह।ै मदन िें कहीं मछपकर रहता ह ैपरंत ुरामत्र के सिय उिाला करता ह।ै इस पहलेी 

के िाध्यि से अाँधेरे िें िगुनुओ ंके मटिमटिाना तथा िानव िन का सहसा उसकी ओर आकमर्ित हो िाने का 

संकेत मिलता ह।ै इस पहलेी िें ‘लाईट’ (प्रकाश) शब्द अगं्रेिी, ‘ज्वले’ (िलना मक्रया), ‘लकुाई’ (मछपना), 

‘थाके’ (रहना) और ‘कोरे’ (करना) शब्द असमिया, ‘राते’ (रात िें), ‘लकुाई’ (मछपना) और ‘इिंोर’ (उिाला) 

शब्द भोिपरुी के हैं। ये सभी कोड-मिश्रण की मस्थमत को दशािते हैं। ‘पोखी नोहोय पामख आसे’ यह परूी पंमक्त 

असमिया भार्ा की ह ैिो सादरी भार्ा के वाक्यों के साथ उपमस्थत होकर कोड-अतंरण की मस्थमत को उत्पन्न 

करती ह।ै झापाक-झपुकु िें आमंशक पनुरुमक्त ह।ै कुलमिलाकर यहााँ कोड-मिश्रण, कोड-अतंरण, पनुरुमक्त के 

अलावा बहुभामर्कता की मस्थमत िौिदू ह।ै    

- ‘आमल-आमल िाते रमह/ आमल िें पाइमल/ नाई चाबोमल नाई मगलमल/ मसधाई मसधाई खाइमल’: 

उत्तर- िेंस/ िेस30 

अक्सर बड़े-बिुगुि यह कहते हैं मक ‘िोकर खाकर अक्ल आती ह’ै। अथाित ्व्यमक्त िीवन िें अपनी 

गलमतयों से प्राप्त अनभुव से अमधक सीखता ह।ै प्रस्ततु पहलेी िें इसी बात की ओर संकेत मकया गया ह।ै इसका 

शामब्दक अथि यह ह ैमक रास्ते िें िाते हुए एक ऐसी वस्त ुमिली मिसे न ही चबाया गया न मनगला गया। सीधे-

सीधे खाया गया। इस पहलेी िें ‘आमल-आमल’ और ‘मसधाई-मसधाई’ िें पणूि पनुरुमक्त ह ैमिसका प्रयोग क्रिशः 

प्रत्येक और मक्रया मवशेर्ण के संदभि िें हुआ ह।ै ‘िात’े (िाना), ‘रमह’ (रहना), ‘पाइमल’ (पाना) तथा ‘खाइमल’ 

(खाना) शब्दों िें भोिपरुी भार्ा का प्रभाव मदखाई दतेा ह।ै इन शब्दों को भोिपरुी का मनम्न कोड कहा िा 
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सकता ह।ै ‘मसधाई-मसधाई’ (सीधे-सीधे) तथा ‘चाबोमल’ (चबाना) िें महदंी का मनम्न कोड दृष्टव्य ह।ै ‘मगलमल’ 

असमिया- मक्रया रूप ह ैमिसका अथि ‘मनगलना’ ह।ै बागामनया भार्ा िें इस शब्द का मनम्न कोड प्रयोग हुआ 

ह।ै गौरतलब ह ैमक इस पहलेी िें िाना, रहना, पाना, चबाना, मनगलना, खाना आमद सभी मक्रया रूपों का प्रयोग 

हुआ ह ैअतः इन्हें मक्रयात्िक प्रयमुक्तयों के अतंगित शामिल मकया िा सकता ह।ै कुलमिलाकर यहााँ आधार 

भार्ा सादरी के वाक्यों िें महदंी, असमिया, भोिपरुी, आमद भार्ाओ ंके शब्दों के प्रयोग के कारण कोड-मिश्रण, 

भार्ा के मनम्न कोडों के प्रयोग के कारण भार्ाद्वतै के साथ ही इसिें प्रयमुक्त और पनुरुमक्त की मस्थमत भी ह।ै          

- ‘बोगा साहाबेर काला टोपी/ राग उिलेई घसूा िारे ज्वले मनिेई’: उत्तर- शालाई कामि/ िामचस 

की मतली31 

प्रस्ततु पहलेी िें िामचस की छोटी-सी मतली का बड़े ही वमैचत्र्यपणूि ढंग से वणिन मकया गया ह।ै यह 

कहा गया ह ैमक गोरे साहब की काली टोपी ह/ै िो क्रोधावशे िें िकु्का िारकर स्वयं ही िलने लगती ह।ै उक्त 

पहलेी िें ‘बोगा’ (सफेद/ गोरा) शब्द असमिया भार्ा का, ‘टोपी’ महदंी भार्ा का शब्द ह।ै ‘राग उिलेई’ 

(क्रोमधत होना) बांग्ला शब्द हैं। ‘ज्वले’ (िलना) और ‘मनिईे’ (स्वयं) ये शब्द असमिया और बांग्ला दोनों ही 

भार्ाओ ंिें व्यवहृत होने वाले शब्द हैं। ‘घसूा’ शब्द का असमिया, बांग्ला, भोिपरुी आमद भार्ाओ ंिें प्रयोग 

होता ह ैमिसका अथि ह ै‘िकु्का’। इस तरह ये सभी शब्द कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता की मस्थमत के कारक 

हैं। ‘राग उिलेई घसूा िारे ज्वले मनिईे’ इस पंमक्त िें टॉमपकीकरण की मस्थमत ह।ै वाक्य की सािान्य संरचना के 

अनसुार यह पंमक्त ‘राग उिलेई घसूा िारे मनिईे ज्वले’ के रूप िें होनी चामहए। यहााँ ‘ज्वले’ मक्रया पर बल दनेे 

के मलए उसे वाक्य के अंत िें न रखकर ‘मनिईे’ से पहले रखा गया ह।ै       

- ‘हातीर दााँत लांबा पात/ ि ेबुझते नाई पारे कुकुरेर िात’: उत्तर- िलूा32 

कृमर् के्षत्र से संबंमधत इस पहलेी का अमभधाथि ह:ै उसके हाथी के तरह दााँत हैं और लंबे-लंबे पत्त ेहैं। 

िो इसे नहीं पहचान पाएगा वह कुत्त ेकी िात ह।ै आशय यह ह ैमक िलूी का सेवन सेहत के मलए फायदिेदं 

होता ह।ै इसीमलए लगभग सभी लोग इसे खाते हैं। अतः संकेत दनेे भर से इसके बारे िें अदंािा लगा लेन ेकी 

अपेक्षा की गयी ह।ै प्रस्ततु पहलेी िें ‘हाती’ तथा ‘कुकुर’ असमिया और बांग्ला िें प्रयकु्त शब्द ह ैमिसके मलए 

महदंी िें ‘हाथी’ और ‘कुत्ता’ शब्द का इस्तेिाल मकया िाता ह।ै ‘पात’ (पत्ता) असमिया और भोिपरुी का शब्द 

ह ैतथा ‘बुझते’ (सिझना) बांग्ला भार्ा की मक्रया ह।ै ये सभी कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता की मस्थमत के 
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सचूक हैं। इसिें ‘लांबा’ और ‘िात’ ये दोनों शब्द लंबा तथा िामत शब्द के मनम्न कोड हैं। अतः यहााँ भार्ाद्वैत 

की मस्थमत ह।ै             

- ‘बारो फुटेर दीघोल गाछ/ मबना कुिार के कलस/ मबना बरर्ा के पानी’: उत्तर- नाररकल/ 

नाररयल33 

इस पहलेी का अथि ह ैबारह फूट के लंबे पेड़ िें कलश/घड़े िें पानी टंगा हुआ ह ैमकन्त ुवह घड़ा मकसी 

कुम्हार द्वारा मनमिित नहीं ह ैऔर न ही उसिें वर्ाि का िल संमचत ह।ै अथाित ्यहााँ सांकेमतक तरीके से नाररयल 

की ओर इमंगत मकया गया ह।ै ध्यातव्य ह ैमक चाय िनगोष्ठी िें भी कुम्हार/ कुिार/ कंुभकार  िामत के लोग 

मिट्टी के मशल्प-मनिािण से िड़ेु होते हैं। इस पहलेी िें चाय िनगोष्ठी िें सािामिक स्तर-भदे को रेखांमकत करने 

का प्रयास मकया गया ह।ै उपयुिक्त पहलेी िें ‘दीघोल’ (लंबा) शब्द असमिया का, ‘गाछ’ (पेड़) शब्द भोिपरुी 

का तथा ‘मबना’ महदंी का शब्द ह।ै इसके अलावा ‘कुिार’ शब्द बागामनया भार्ा िें ‘कुम्हार’ के मलए प्रयकु्त 

होता ह।ै ‘कलस’ (कलश) और ‘बरर्ा’ (वर्ाि) िें भार्ा मवकल्पन और भार्ाद्वतै की मस्थमत दृष्टव्य ह।ै ‘कलस’ 

िें ‘श’ के स्थान पर ‘स’ का प्रयोग हुआ ह ैतथा ‘वर्ाि’ के स्थान पर ‘बरर्ा’ का प्रयोग भार्ा के मनम्न कोड के 

प्रयोग को द्योमतत करता ह।ै अथाित ्यहााँ कोड-मिश्रण, भार्ाद्वैत, भार्ाई मवकल्पन तथा बहुभामर्कता की मस्थमत 

को हि दखे सकते हैं।      

- ‘छागोल नोहोय लांबा दामड़/ िाइकी नोहोय िेख्ला मपंधे’: उत्तर- िसुलिान/ िमुस्लि34 

उक्त पहलेी िें असि की संस्कृमत के साथ ही धामििक मवर्िता का आभास मिलता ह।ै िमुस्लि सिदुाय 

के परुुर्ों की वशे-भरू्ा का उल्लेख करते हुए यह कहा गया ह ैमक इस सिाि के परुुर् लंबी दाढ़ी रखते हैं तथा 

लुंगी पहनते हैं। इसिें दाढ़ी मलए संकेत के तौर पर बकरे की दाढ़ी तथा लुंगी के मलए असमिया सिाि की 

िमहलाओ ंद्वारा पहने िाने वाले िातीय वस्त्र िखेेला का उल्लेख मकया गया ह।ै प्रस्ततु पहलेी िें प्रयकु्त शब्दों 

िें ‘छागोल’ (बकरा) शब्द बांग्ला का ह ैतथा ‘नोहोय’ (नहीं) शब्द असमिया का ह।ै ‘दामड़’ (दाढ़ी) असमिया 

और बांग्ला दोनों ही भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होन ेवाला शब्द ह।ै सादरी भार्ा के वाक्य िें प्रयकु्त य ेसभी मभन्न भार्ा 

के शब्द कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता को दशािते हैं। ‘िाइकी नोहोय िखे्ला मपंधे’ यह असमिया वाक्य ह ै

मिसिें टॉमपकीकरण के साथ-साथ कोड-अतंरण को भी दखे सकते हैं। इस वाक्य की सािान्य संरचना कुछ 
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इस प्रकार होगी- ‘िखे्ला मपंधे िाइकी नोहोय’। इसके अमतररक्त ‘लांबा’ और ‘िखे्ला’ शब्द क्रिशः ‘लंबा’ 

तथा ‘िखेेला’ के मनम्न कोड रूप हैं। अतः यहााँ भार्ाद्वैत की मस्थमत ह।ै     

- ‘दबुिल पहरा सबल चोर/ ऐ पहरार हात नाई गोड़/ रािा बोले सविनाश होल्यो / चोर मकन्त ुमभतरे 

नाई गलेो’: उत्तर- सीता हरण35 

प्रस्ततु पहलेी रािायण के प्रसंग से संबंमधत ह।ै इसिें सीता-हरण की पररमस्थमतयों का उल्लेख करते 

हुए लक्ष्िण रेखा को दबुिल पहरा कहा गया ह ैकारण मक लक्ष्िण के पहरे के बाविदू रावण िसैा कपटी सबल 

चोर दवेी सीता का छलपवूिक हरण करने िें सफल रहा। यह बात िरूर ह ैमक रावण ने उस पहरे को भदे कर 

पणिकुटी िें प्रवशे नहीं मकया। दवेी िानकी के हरण के पश्चात ्श्रीराि के दःुख की कोई सीिा न थी। व ेअत्यंत 

क्रोमधत होकर दवेी को सम्िानपवूिक लौटाने हते ुचेतावनी दतेे हैं और कहते हैं मक ऐसा नहीं करने पर रावण 

समहत लंका नगरी को सविनाश से कोई नहीं बचा सकता। इस तरह की पौरामणक कथाओ ंपर आधाररत पहमेलयों 

के प्रचलन स ेएक बात तो स्पष्ट हो िाती ह ैमक रािायण, िहाभारत िसैे धामििक ग्रंथों िें मनमहत िलू्यों को चाय 

श्रमिक सिाि भी आत्िसात कर नैमतक उत्थान की मदशा िें अग्रसर हो रहा ह।ै उपयुिक्त पहलेी िें ‘दबुिल’ और 

‘सबल’ संस्कृत भार्ा िें प्रयकु्त होने वाले उच्च कोड के शब्द हैं। ‘पहरा’, ‘सविनाश’, ‘चोर’ महदंी के शब्द हैं, 

‘हात’ (हाथ) और ‘गोड़’ क्रिशः असमिया और भोिपरुी के शब्द हैं। ‘होल्यो’ और ‘गलेो’ ये दोनों ही शब्द 

बांग्ला भार्ा के क्रिशः उच्च कोड और मनम्न कोड रूप हैं। अतः यहााँ भार्ाद्वतै की मस्थमत ह।ै  ‘चोर मकन्त ु

मभतरे नाई गलेो’ पंमक्त को बागामनया भार्ा की सािान्य वाक्य-संरचना के अनसुार ‘मकन्त ुचोर मभतरे नाई 

गलेो’ के रूप िें होना चामहए। यहााँ ‘चोर’ पर बल दनेे के मलए उसे वाक्यारंभ िें रखा गया ह।ै अतः इस पहलेी 

िें टॉमपकीकरण की मस्थमत ह।ै इसके अमतररक्त आधार भार्ा सादरी के वाक्यों िें संस्कृत, बांग्ला, महदंी, 

असमिया तथा भोिपरुी के शब्दों का प्रयोग होने के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की प्रवमृत्त स्पष्टतः दृष्टव्य ह।ै साथ 

ही इस पहलेी की भार्ा के आधार पर हि यह भी कह सकत ेहैं मक चाय िनगोष्ठी सिाि एक बहुभार्ी सिाि 

ह।ै इसके लोक सामहत्य िें भार्ाई समम्िश्रण की मस्थमत सहि ही मदखायी दतेी है।                

- ‘हिहिाये आला बड़ुी/ डांगल दकुान धरे/ मतनेर िाथाई बसाई दखे/े पेट खलखल करे/ अमग्न 

कंुडे बसे हामि/ ताई’त करर ध्यान/ िामस-मपमस सबाई खशुी/ मदले हािार ज्ञान’: उत्तर- चूल्हा 

और िमहला बावची36 
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मकसी भी पररवार िें गहृमणयााँ ही अििून सभी सदस्यों का ख्याल रखती हैं। पररवार की ख़शुी के मलए 

व ेहर संभव प्रयास करती हैं। इस पहलेी िें मकसी भी सािान्य गहृणी की मदनचयाि िें आने वाली चनुौमतयों का 

उल्लेख मकया गया ह ै मिसे पाररवाररक मिम्िदेाररयों का नाि दकेर नज़रन्दाि कर मदया िाता ह।ै िमहलाएाँ 

अपना अमधकतर सिय रसोई िें बीताती हैं। इनिें भी मवशेर्कर चाय श्रमिक िमहलाओ ंकी बात की िाए तो 

व ेएक तरफ कड़ी धपू िें बागानों िें श्रि करती हैं। और, दसूरी तरफ घर-पररवार के मलए चलू्ह ेके निदीक 

बैिकर खाना बनाती हैं। ये िमहलाएाँ संघर्ि की दोहरी कसौटी पर अपनी खमुशयााँ तलाशती हैं। उक्त पहलेी िें 

‘बड़ुी’ शब्द बांग्ला भार्ा का ह।ै महदंी तथा असमिया भार्ा िें इसी शब्द के मलए ‘बढ़ूी’ शब्द प्रचमलत ह।ै 

‘दकुान’, ‘पेट’, ‘खशुी’, ‘अमग्न कंुड’, ‘ध्यान’, ‘ज्ञान’, ‘मदल’ आमद शब्द महदंी के हैं। हालााँमक ‘अमग्नकंुड’, 

‘ध्यान’ तथा ‘ज्ञान’ शब्द का संस्कृत िें भी प्रयोग होता ह।ै  ‘िाथा’ (मसर) बांग्ला तथा भोिपरुी दोनों भार्ाओ ं

िें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं और ‘बसे’ (बैिना) बांग्ला मक्रया-रूप ह।ै सादरी भार्ा के वाक्य िें प्रयकु्त होकर य े

सभी शब्द कोड-मिश्रण की मस्थमत को दशािते हैं। ‘खलखल’ शब्द िें पणूि पनुरुमक्त ह।ै ‘अमग्न कंुड’, ‘ध्यान’, 

‘ज्ञान’ ये तीनों शब्द महदंी िें तत्सि प्रधान तथा उच्च कोड के हैं अतः इनका प्रयोग यहााँ भार्ाद्वतै की मस्थमत 

का सचूक ह।ै ‘िामस-मपमस’ बांग्ला भार्ा की ररश्ते-नाते की शब्दावली ह ैमिसका अथि ह ै‘िौसी और बआु’। 

‘अमग्न कंुडे बसे हामि’ तथा ‘मदले हािार ज्ञान’ पंमक्त को सािान्य भार्ा-व्यवस्था के अनरुूप ‘हामि अमग्न कंुडे 

बसे’, तथा ‘हािार मदले ज्ञान’ होना चामहए। अतः यहााँ टॉमपकीकरण की मस्थमत ह।ै ‘अमग्न कंुडे’ और ‘मदले’ 

पर अमतररक्त बल दने ेके मलए उन्हें वाक्यारंभ िें रखा गया ह।ै ‘िामस-मपमस सबाई खशुी’ यह प्रिखु रूप स े

बांग्ला भार्ा की पंमक्त ह ैिो सादरी के वाक्य के साथ प्रयकु्त होकर कोड-अतंरण की मस्थमत को दशािती ह।ै          

-  ‘बढ़ुाकाले मसधा हामि/ िोवान काले बााँका/ रािा परिा मसझाई खाय/ हााँय कपालेर लेखा’: 

उत्तर- ढेमकया साग37 

अक्सर चाय िनगोष्ठी के लोकसामहत्य िें ढेमकया साग/ शाक (आयरन और पोटैमशयि से यकु्त एक 

मवशेर् प्रकार की वनस्पमत मिस ेअगं्रेिी िें ‘fiddle head fern’ कहा िाता ह)ै का उल्लेख मिलता ह।ै यह 

दखेा िाता ह ैमक चाय श्रमिक बागानों से श्रि करके िब घर लौटते हैं तो िगंलों से ढेमकया तोड़कर लाते हैं। 

इनकी आमथिक मस्थमत कििोर होने के कारण रोि साग-सब्िी खरीदकर खाना इनके मलए संभव नहीं होता ह।ै 

अतः शरीर िें पौमष्टक तत्वों की आपमूति के मलए ढेमकया, कलिी आमद अनेक स्थानीय वनस्पमतयों को आितौर 

पर अपनी खाद्य-सािग्री िें शामिल कर लेते हैं। उपयुिक्त पहलेी िें इसी ढेमकया साग का वणिन करते हुए कहा 
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गया ह ैमक ढेमकया साग अपनी कोिल अवस्था िें टेढ़ा व घिुावदार होता ह ैलेमकन ज्यों-ज्यों सिय बीतता ह ै

यह साग पररपक्व, किोर और सीधा हो िाता ह।ै एक मवशरे् बात ध्यान दनेे योग्य ह ैमक यद्यमप ढेमकया असि 

के िगंलों िें अथवा बािारों िें अत्यंत सस्ते दरों पर मिल िाता ह ैमकन्त ुइसे आमथिक दृमष्ट से सििृ तथा दररद्र 

सभी लोग खात ेहैं। इस पहलेी िें मसधा, िोवान, परिा शब्द महदंी के ‘सीधा’, ‘िवान’ (वयस्क) और ‘प्रिा’ 

शब्द के मनम्न कोड हैं िो सादरी भार्ा िें प्रयकु्त होकर भार्ाद्वतै की मस्थमत को दशाि रह ेहैं। इसी तरह बााँका 

(टेढ़ा) तथा लेखा (मलखा/ मवमध का मवधान) शब्द बांग्ला भार्ा के हैं। इसिें प्रयकु्त मसझाई शब्द भोिपरुी, 

असमिया तथा बांग्ला की मक्रया ‘मसझाना’ (पकाना) के सिानाथी ह।ै खाय और कोपाल ये शब्द असमिया 

तथा बांग्ला दोनों भार्ाओ ंिें क्रिश ‘खाना’ तथा ‘नसीब’ के अथि िें व्यवहृत होते हैं। कुलमिलाकर हि यह 

कह सकते हैं मक इस पहलेी िें भार्ाद्वतै के अमतररक्त बांग्ला, असमिया, भोिपरुी तथा महदंी आमद भार्ाओ ंके 

शब्द-प्रयोग से कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता की मस्थमत मदखाई दतेी ह।ै ‘बढ़ुाकाले मसधा हामि’ िें 

टॉमपकीकरण की मस्थमत ह।ै यह वाक्य बागामनया भार्ा की सािान्य वाक्य-संरचना के अनसुार ‘हामि मसधा 

बढ़ुाकाल’े के रूप िें होना चामहए लेमकन यहााँ ‘बढ़ुाकाले’ पर बल दनेे के मलए उसे वाक्यारंभ िें कताि के मनयत 

स्थान पर रखा गया ह।ै          

- ‘ढााँक बाि ेढोल बाि/े धािसा बािाय राणी/ िरा गांग ेढेउ उिे/ सात सागरर पानी/ हलेका पानी 

झरे पानी/ धासना भांग ेिाय/ खालेर िाझ ेखाल भराबा/ तखन पानी पाय’: उत्तर- बरर्णु/ वर्ाि38 

प्रस्ततु पहलेी िें भीर्ण गिी के बाद वर्ाि-िल के धाराप्रवाह से सिचूी पथृ्वी के प्रामणयों की तमृप्त को 

दशािया मकया गया ह।ै यहााँ चाय िनगोष्ठी के लोक वाद्यों (ढााँक, ढोल, धािसा) की ध्वमन को मबिली के गरिने 

की अनकुरणात्िक ध्वमन के रूप िें प्रस्ततु मकया गया ह।ै स्वच्छ आकाश िें िब अचानक काली घटा उिती 

ह ै तो वह दृश्य अत्यंत िनिोहक तथा सकूुन दनेे वाला होता ह।ै इसके बाद सात सागर के पानी अथाित ्

िसूलाधार बाररश से सभी वनस्पमतयों तथा प्रामणयों को िसेै एक नया िीवन मिल िाता ह।ै इस पहलेी िें 

ढााँक, ढोल और धािसा तीनों ही चाय िनगोष्ठी के लोकवाद्य हैं। इन्हें संगीत क्षेत्र की वाद्ययंत्र संबंधी प्रयमुक्त 

कह सकते हैं। ‘धािसा बािाय राणी’ पंमक्त की सािान्य संरचना ‘राणी धािसा बािाय’ के रूप िें होनी चामहए 

लेमकन यहााँ ‘धािसा’ पर ज़ोर दनेे के मलए उसे कताि के स्थान पर वाक्यारंभ िें रखा गया ह।ै अतः यहााँ 

टॉमपकीकरण की मस्थमत ह।ै बािाय (बिाना) और भांग े(टूटा) बांग्ला भार्ा के शब्द हैं तथा ढेउ तथा खाल 

शब्द असमिया के हैं मिसका अथि क्रिशः ‘लहर’ और ‘गड्ढा’ ह।ै ये सभी मभन्न भार्ा के शब्द सादरी भार्ा 
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के वाक्य िें प्रयकु्त होकर कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता को दशािते हैं। इसके अमतररक्त राणी, िरा, गांग ेतथा 

झरे ये सभी क्रिशः महदंी के ‘रानी’, ‘ितृ’, ‘गगंा’  और ‘झड़ना’ शब्द के मनम्न कोड हैं। वाक्य िें मनम्न कोड 

का प्रयोग भार्ाद्वतै की मस्थमत का सचूक ह।ै               

- कूदाईते नाई पारर/ आस ेलंबा भड़/ िाथाई आसे खड़ग हािार/ ना होय बोनेर गड़/ लंबा-लंबा 

िोछ आसे/ ना होय शहिादा/ पानीये हामि बास कोरर/ गाये नाई कादा/ िाछेर नाि धोरर हामि/ 

मकंत ुआस ेिेंग/ काश-िगर नहीं हामि/ नहीं पानीर बेंग’: उत्तर- मचंग्ड़ी िाछ/ झींगा िछली39 

असि िें खान-पान िें िछमलयों की कुछ प्रिामतयााँ खबू पसंद की िाती हैं। इनिें से एक ह ैझींगा िछली। 

चाय िनगोष्ठी िें भी मचंग्ड़ी िाछ यानी झींगा िछली बेहद लोकमप्रय ह।ै प्रस्ततु पहलेी िें कौतहूलपणूि ढंग से 

झींगा िछली के शारीररक गिन को रेखांमकत करते हुए उसकी मवशेर्ताएाँ बतायी गयी हैं। इस पहलेी का 

अमभधाथि ह:ै ‘कूद नहीं सकता मकंत ुलंबे पैर हैं, मसर पर खड़ग ह ैलेमकन िगंल का गेंडा नहीं ह,ै लंबी-लंबी 

िूाँछें हैं मकन्त ुवह कोई शहिादा नहीं ह।ै पानी िें रहनेवाला ह ैलेमकन शरीर पर कोई गदंगी (कीचड़) नहीं ह।ै 

िछली की प्रिामत ह ैिरेी, कछुआ-िगरिच्छ अथवा िेंढक नहीं ह ैपरंत ुलंबी टााँग ेहैं।’ इस पहलेी िें ‘लंबा’, 

‘खड़ग’, ‘नहीं’, ‘िगर’  ये सभी शब्द महदंी के हैं। ‘कूदाईते’ शब्द महदंी के ‘कूदना’ मक्रया का मनम्न कोड ह।ै 

कई बार बांग्ला भार्ा िें इस शब्द का प्रयोग दखेा िाता ह।ै इसके अलावा‘िाथाई’ (मसर), ‘िेंग’ (टााँग), ‘बेंग’ 

(िेंढक), ‘िोछ’ (िूाँछ) य ेसभी शब्द बांग्ला के ही हैं। ध्यातव्य ह ैमक ‘िाथा’ और ‘िोछ’ शब्द भोिपरुी भार्ा 

िें भी प्रयकु्त होते हैं। ‘िोछ’ शब्द को महदंी के ‘िूछं’ शब्द का मनम्न कोड कहा िा सकता ह।ै ‘शहिादा’ शब्द 

फारसी भार्ा ह ै तथा ‘गड़’ और ‘काछ/ कास’ असमिया शब्द हैं मिनका महदंी अथि क्रिशः ‘गेंडा’ और 

‘कछुआ’ ह।ै ‘भड़’ शब्द असमिया भार्ा के ‘भोरर’ शब्द से प्रभामवत ह।ै यहााँ भार्ा के मनम्न कोड के प्रयोग 

के कारण भार्ाद्वतै की मस्थमत देखी िा सकती ह।ै ‘गाये नाई कादा’ यह पंमक्त बांग्ला भार्ा की ह ैिो सादरी 

भार्ा के वाक्य के साथ प्रयकु्त हुई ह।ै अतः यहााँ कोड-अतंरण की मस्थमत ह।ै इस वाक्य िें टॉमपकीकरण को भी 

हि सहि ही दखे सकते हैं। इसके अलावा उक्त पहलेी िें कुछ और पंमक्तयााँ हैं मिनिें टॉमपकीकरण की मस्थमत 

ह।ै िसलन, ‘आसे लंबा भड़’, ‘िाथाई आसे खड़ग हािार’, ‘ना होय बोनेर गड़’, ‘ना होय शहिादा’, ‘पानीये 

हामि बास कोरर’, ‘िाछेर नाि धोरर हामि’, ‘मकंत ुआस ेिेंग’, तथा  ‘काश-िगर नहीं हामि’। सािान्य भार्ा-

व्यवस्था के अनसुार ये सभी पंमक्तयााँ क्रिशः ‘गाये कादा नाई’, ‘लंबा भड़ आसे’, ‘हािार िाथाई खड़ग आसे’, 

‘बोनेर गड़ ना होय’, ‘शहिादा ना होय’, ‘हामि पानीये बास कोरर’, ‘हामि िाछेर नाि धोरर’, ‘मकंत ुिेंग आस’े, 
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तथा  ‘हामि काश-िगर नहीं’ के रूप िें होनी चामहए। ‘लंबा-लंबा’ िें पणूि पनुरुमक्त ह।ै यहााँ ‘लंबा’ शब्द 

मवशेर्ण के रूप िें व्यवहार मकया गया ह।ै पैर, सर, िूाँछ, टााँग आमद शारीररक अगंों के उल्लेख को शरीर रचना 

मवज्ञान की प्रयमुक्तयों के अतंगित शामिल मकया िा सकता ह।ै इस तरह इस पहलेी िें महदंी, असमिया, बांग्ला, 

भोिपरुी आमद भार्ाओ ंके मभन्न शब्दों के प्रयोग से कोड मिश्रण तथा बहुभामर्कता की मस्थमत उत्पन्न हुई ह।ै 

कुछ शब्दों के मनम्न कोड के प्रयोग से हि भार्ाद्वतै की मस्थमत को स्पष्टतः दखे सकते हैं। अमधकामधक वाक्यों 

िें कुछ शब्दों पर मवशरे् बल दनेे हते ुउन शब्दों को मनयत स्थान से हटाया गया ह ैमिससे टॉमपकीकरण की 

मस्थमत उत्पन्न हुई ह।ै    

* बच्चों के गीत 

चाय िनगोष्ठी िें बाल गीत को ‘छवा खलेा’, ‘छेना खलेा’ अथवा ‘छेना-पोना गीत’ कहा िाता ह।ै 

असमिया िें इसी को ‘मनचकुनी गीत’ कहा िाता ह।ै यहााँ ‘छवा या छेना’ का तात्पयि अबोध बालक से ह।ै हि 

सभी बालकों के स्वभाव से पररमचत हैं। बाल-िनोिगत कल्पना के सागर िें गोते लगाता ह।ै इसीमलए लौमकक 

तथा अलौमकक िगत के उपिानों को लेकर बच्चों को बहलाने-फुसलाने अथवा सुलाने के मलए चाय िनगोष्ठी 

की िमहलाएाँ छवा गीत गाती हैं। ये गीत मवस्िय, मिज्ञासा, कौतहूल, भय, आमद भावों से ओत-प्रोत होते हैं। 

इसके अलावा बच्चों के गीतों िें खलेने के गीत भी शामिल हैं। बाल गीत अथवा छेना-पोना गीत के कुछ 

उदाहरण दृष्टव्य हैं- 

- पालने के गीत 

“नाइ आसमबरे कुमड़या मशयाल, 

मपंिारा मदग ेथाक 

बाबरू िााँ िलके गछेे 

बाबरू काण काट।”40 

 बच्चों को सलुाना िाताओ ंके मलए बेहद चनुौती भरा काि होता ह।ै इसके मलए अक्सर िाताएाँ गीतों 

के िाध्यि से कभी मवमस्ित करते हुए तो कभी डराकर अलग-अलग पैंतरे अपनाते हुए अपने मशश ुको सुलाती 

हैं। उपयुिक्त गीत की पंमक्तयों िें इसी बात का उल्लेख ह।ै िाता अपने बच्चे को प्यार भरी थपकी से सलुाते हुए 

कहती ह ैमक आलसी मसयार तुि अपने मपंिरे िें ही रहो। मफर ज्यों ही िाता को लगता ह ैमक उसका मशश ुसोना 
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नहीं चाहता ह।ै उस क्षण अपन ेमशश ुको डराते हुए कहती ह ैमक बाब ूकी िाता पानी लेने गयी ह ैमसयार आकर 

बाब ूका कान काट लो। चाय िनगोष्ठी िें धतूि, बदिाश आमद चाररमत्रक मवशरे्ताओ ंको दशािने के मलए मसयार 

का उल्लेख मिलता ह।ै इसीमलए बालगीतों िें बच्चों के िन िें मवस्िय, भय, िगुपु्सा आमद भाव िागतृ करने 

के मलए ऐसे प्रसंगों का मज़क्र मकया िाता ह।ै 

 चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत इस लोरी िें ‘आसमब’ (आना), ‘मदग’े (तरफ), ‘गछेे’ (गया) शब्द बांग्ला 

भार्ा के हैं। ‘नाई’ (नहीं), ‘मशयाल’ (लोिड़ी), ‘थाक’ (रहो) आमद शब्द असमिया और बांग्ला दोनों ही 

भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होते हैं। ‘िल’, ‘मपंिारा’ और ‘काट’ ये तीनों शब्द महदंी, बांग्ला, असमिया आमद कई 

भारतीय भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होते हैं। अथाित ्यहााँ सादरी भार्ा के गीत िें मभन्न भार्ाओ ंके शब्दों का प्रयोग होने 

के कारण कोड-मिश्रण के साथ-साथ बहुभामर्कता की मस्थमत भी मदखायी दतेी ह।ै इसिें ‘मपंिारा’ शब्द 

‘मपंिरा’ का मनम्न कोड ह।ै अतः यहााँ भार्ाद्वतै की मस्थमतयों को दखे सकते हैं। ‘कान’ के मलए ‘काण’ मलखा 

िाना असमिया भार्ा का प्रभाव ह।ै असमिया िें ‘कान’/ ‘काण’/ ‘कनि’ आमद सभी शब्द कान के पयाियवाची 

हैं। ‘बाब’ू तथा ‘िााँ’ य ेदोनों शब्द ररश्त-ेनाते की संबोधन शब्दावली से संबंमधत प्रयमुक्तयााँ हैं।          

 बाल गीतों िें लौमकक तथा अलौमकक िगत के तत्वों के साथ कल्पना का साििंस्य मिलता ह।ै बाल 

िनोमवज्ञान िें चााँद-सरूि आत्िीय चररत्र होते हैं। गीत की पमंक्तयों िें यथास्थान इन्हें िािा कहकर संबोमधत 

मकया िाता ह।ै नीचे उितृ पंमक्तयााँ चााँद, सरूि तथा तारे से संबंमधत मिथकीय कथा के आधार पर मनमिित 

बालगीत ह।ै वास्तमवक िगत से कोसों दरू एक काल्पमनक कथा को आधार बनाकर िाता चााँद से पछूती ह ै

मक तारे कहााँ गये? प्रत्यतु्तर िें चााँद कहता ह ैकी सरूि िािा की शादी हो रही ह।ै तारे वहीं गये हैं। ऐसे ही बातों-

बातों िें बालक सो िाता ह।ै और, िाता कहती ह ैमक लमटया ढेमकया अथाित कोिल ढेमकया (एक िगंली 

उमिद मिसे कोिल अवस्था िें मवशरे्कर चाय िनगोष्ठी िें खाद्य के रूप िें ग्रहण मकया िाता ह)ै अब सख्त 

हो गया ह।ै और, हिारा नटखट बालक भी सो गया ह।ै तात्पयि यह ह ैमक कोिल ढेमकया को िसैे सख्त होने िें 

सिय लगता ह ैवसेै ही बच्चे को सलुाना भी सिय साध्य ह।ै यहााँ ढेमकया के िाध्यि चाय िनगोष्ठी सिाि के 

आि िनिीवन और खान-पान की शलैी को दशािया गया ह।ै चााँद, सरूि, तारे आमद के वणिन के द्वारा बच्चों 

िें कौतहूल का भाव िागतृ करने का प्रयास मकया गया ह।ै 

 “चान्द’ िािा! चान्द’ िािा 

तारा कााँहा गले? 
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सरुुि िािार शादी होइह े

तारा हुवा गले! 

चान्द’ िािा! चान्द’ िािा 

तारा कााँहा गले? 

सरुुि िािार चिुान बमिह े

तारा हुवा गले! 

चान्द’ िािा! चान्द’ िािा 

तारा कााँहा गले? 

सरुुि िािार िािा आमसह े

तारा हुवा गले! 

लमटया ढेमकया बढ़ुाई गले 

चान्द’ िािा! चान्द’ िािा 

हािदरे बाब ूघिुाइ गले।"41 

उितृ पंमक्तयों िें ‘चान्द’’ शब्द ‘चााँद’ के मलए प्रयकु्त हुआ ह।ै यहााँ चान्दअ’ उच्चारण के मलए 

असमिया सादरी की अ’ ध्वमन प्रयकु्त हुई ह।ै गीत की पंमक्तयों िें ‘तारा’, ‘सादी’, ‘बढ़ुाई’ (बढ़ुापा) ये सभी 

महदंी के शब्द हैं। ‘सादी’ और ‘काहााँ’ शब्द क्रिशः ‘शादी’ तथा ‘कहााँ’ के मनम्न कोड हैं। वसैे तो ‘काहााँ’ 

शब्द भोिपरुी िें भी प्रयकु्त होता ह।ै इसके अलावा ‘गले’ (गया), ‘सरुुि’ (सयूि), ‘होइह’े (होगा), ‘हुवा’ (वहााँ) 

ये सभी भोिपरुी भार्ा िें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं। ‘चुिान’ भोिपरुी शब्द ‘चिुावन’ का मनम्न कोड ह ैमिसका 

तात्पयि मववाह संस्कार िें हल्दी, चावल आमद से की गयी मवशरे् रीमत ह।ै गीत िें भार्ा के मनम्न कोडों का 

प्रयोग भार्ाद्वतै की मस्थमत को दशािता ह।ै ‘आमसह’े (आएगं)े, ‘घिुाई’ (सोना) ये दोनों शब्द बांग्ला भार्ा के 

हैं। अथाित ्उपयुिक्त पंमक्तयों िें महदंी, असमिया, भोिपरुी, बांग्ला आमद भार्ाओ ंके शब्दों का सादरी भार्ा के 

गीत िें प्रयोग के कारण कोड-मिश्रण की उपमस्थमत ह।ै साथ ही बहुभामर्कता की मस्थमत भी सहि अनिुये ह।ै 

चाय िनगोष्ठी सिाि की भार्ा िें मवमभन्न भार्ाओ ंके वकैमल्पक प्रयोग ने भार्ाई मवकल्पन की भी मस्थमत 

पैदा की ह।ै तारा, चान्द’, सरुुि आमद खगोलीय प्रयमुक्तयााँ हैं।     
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- खलेने के गीत 

“आयरे छेना-पोनारा, िाछ धररते िाबो 

िाछेर कााँटा पाये लाग्ले दलाय चापे िाबो 

दलाय आछे कािरंगा खाते खाते िाबो।”42 

बचपन िें सामथयों के साथ इधर-उधर पेड़ों पर चढ़ना, फल-िलू तोड़ कर खाना, तरह –तरह की 

शतैामनयााँ करना आमद िीवन की अमवस्ितृ घटनाएाँ होती हैं। हि सभी उम्र के इस पड़ाव से गिुरते हैं। उपयुिक्त 

गीत की पंमक्तयााँ कुछ ऐसी ही नटखट हरकतों को मचमन्हत करती हैं। चाय िनगोष्ठी के अमधकतर पररवारों िें 

िमहला और परुुर् दोनों ही बागानों िें कायिरत रहते हैं। इधर उनके बच्चे मदन भर खले-कूद िें अपना सिय 

व्यतीत करते हैं। प्रस्ततु गीत की पंमक्तयों से आशय ह ैमक चाय श्रमिकों के बच्चे पोखर, तालाब आमद िें िछली 

पकड़ने िाने हते ुएकमत्रत होते हैं। उस दौरान उन्हें इस बात की भी मचंता रहती ह ैमक िछली पकड़ने िें कााँटा 

चभु िाने पर सिस्या होगी। अतः सावधानी बरतना आवश्क होगा। यमद उस दौरान कााँटा चभु भी िाए तो 

मचंता की बात नहीं ह।ै घर लौटने के दौरान हि किरख तोड़ कर खाते-खाते आ िायेंग।े ध्यातव्य ह ैमक िलीय 

िीवों िें एक तरह का मवर् होता ह।ै अतः िछली पकड़ने के दौरान कााँटा चभु िाने पर मवर् फैलने का खतरा 

होता ह।ै उसी से बचने के मलए घरेल ूउपचार के रूप िें किरख खाते हैं क्योंमक किरख िें और्धीय गणु होता 

ह।ै यह इतना खट्टा होता ह ै मक मवर् के असर को मनमष्क्रय कर दतेा ह।ै इस गीत के िाध्यि से चाय श्रमिक 

सिाि के आि िनिीवन और बच्चों की मदनचयाि को दशािया गया ह।ै इन श्रमिकों की आमथिक मस्थमत िीक 

नहीं होती। इसीमलए इनके बच्चे खदु ही मदन-भर िें लकड़ी, खाद्य-सािग्री आमद का िगुाड़ करते हैं। बचपन 

से अभाव िें िीते हुए ये बच्चे िाता-मपता के बागान चले िाने के बाद स्वयं भी घर की िलूभतू िरूरतों की 

पमूति िें लग िाते हैं। आनंद, हर्ि, खले-कूद आमद के बहाने चाय श्रमिकों के ये बच्चे ढेमकया, कच ु(अरबी) 

आमद खान ेकी चीिें तथा िलावन इकठ्ठा करते हैं। 

 उपयुिक्त गीत की पंमक्तयों िें ‘आयरे’ (आओ), ‘िाबो’ (िाएगं)े, ‘पाये’ (पैरों िें), ‘लागले’ (लगने 

पर), ‘खाते’ (खाने), ‘काि रांगा’ (किरख) शब्द बांग्ला भार्ा के हैं। इसिें ‘खात’े शब्द िें भार्ाद्वैत ह।ै यह 

बांग्ला के ‘खेते’ का मनम्न कोड ह।ै इसके अलावा ‘िाछ’ (िछली), ‘दोलाय’ (िेल ेिसैी सवारी) बांग्ला तथा 

असमिया दोनों ही भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं। असमिया मक्रया ‘धरा/ धरर’ (पकड़ना) को बागामनया 

भार्ा िें ‘धररते’ (पकड़ने के मलए) शब्द के रूप िें प्रयोग मकया िाता ह।ै ‘कााँटा’ महदंी शब्द ह।ै ‘छेना-पोना’ 
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असमिया सादरी/ बागामनया भार्ा िें बच्चों के मलए व्यवहृत होता ह।ै ‘खाते खात’े िें पणूि पुनरुमक्त ह ैिो मक्रया 

मवशेर्ण के रूप िें यहााँ प्रयकु्त हुआ ह।ै इसके अलावा वाक्य के स्तर पर दखेें तो ‘दलाय आछे कािरंगा खाते 

खाते िाबो’ इस पंमक्त िें ‘आछे’ मक्रया पर ज़ोर दनेे के मलए वाक्य-संरचना के अतंगित उसके मनयत स्थान से 

स्थानांतररत मकया गया ह।ै सादरी भार्ा की सािान्य वाक्य-व्यवस्था के अनसुार इस पंमक्त को ‘दलाय कािरंगा 

आछे खाते-खाते िाबो’ के रूप िें होना चामहए। अतः उक्त गीत की पंमक्तयों िें महदंी, असमिया, बंग्ला,  

असमिया सादरी के शब्दों के प्रयोग से कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता की मस्थमत को हि सहि ही दखे सकते 

हैं।           

“इमछक मिमछक दााँत मकछ् मकछ् 

लोहा लमत बेल पात 

बाड़ीये आछे मनि गाछ 

मनि झर-झर कोरे 

सता समतनेर बेमट 

मनत लड़ाई लागे 

खाखड़ा-न-कुाँ मचया?”43 

 चाय िनगोष्ठी के चार या पााँच बच्चे गोलाकृमत िें एक साथ बैिकर दोनों हाथ आग ेकरके इस उितृ 

गीत को गाते हैं। ऐसे गीत मकसी गभंीर अथि की प्रतीमत नहीं करते अमपत ुिनोरंिन प्रधान होते हैं। इन गीतों िें 

कुछ साथिक तथा कुछ मनरथिक शब्दों का प्रयोग होता ह।ै इस गीत का तात्पयि ह ैमक लोह ेकी लता और बेला 

का पत्ता ह ैऔर घर के आाँगन िें नीि का पेड़ ह।ै नीि के पेड़ के झर-झर करते ही सौतन की बेटी रोि झगड़ने 

लगती ह।ै इस खले-गीत को गाते हुए मिस बच्चे के हाथ पर गीत सिाप्त होता ह ैउससे ‘खाखड़ा-न-कुाँ मचया’ 

अथाित ्केकड़ा अथवा कुमचया िछली िें से एक के चयन के मलए कहा िाता ह।ै केकड़ा कहने वाला अपना 

बााँया हाथ तथा कुमचया कहने वाला बच्चा अपना दााँया हाथ सर पर रख लेता ह।ै  

इस खले-गीत िें ‘लमत’ (लता), ‘बाड़ीय’े (आाँगन िें), ‘गाछ’ (पेड़), ‘सामतन’ (सौतन) ये सभी शब्द 

बंगला भार्ा के हैं। इसके अमतररक्त ‘गाछ’ शब्द पेड़ के मलए भोिपरुी िें भी प्रयकु्त होता ह।ै ‘पात’ भोिपरुी 

तथा असमिया भार्ा िें ‘पत्त’े के मलए और ‘आछे/आसे’ का प्रयोग बांग्ला तथा असमिया िें ‘ह’ै के अथि िें 

होता ह।ै ‘मनत’ और ‘लड़ाई’ महदंी के शब्द हैं। ‘खाखड़ा’ (केकड़ा) और ‘कुाँ मचया’ (कुमचया िछली) बागामनया 
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भार्ा के शब्द हैं। सादरी भार्ा के अतंगित उपयुिक्त मभन्न भार्ाओ ंके शब्द-प्रयोग से यहााँ कोड-मिश्रण तथा 

बहुभामर्कता की मस्थमत का बोध होता ह।ै ‘इमछक मिमछक’ अनकुरणात्िक शब्द हैं। ‘मकछ् मकछ्’ और ‘झर-

झर’ िें पणूि पनुरुमक्त ह ैिो क्रिशः मवशरे्ण और मक्रया-मवशेर्ण के रूप िें यहााँ प्रयकु्त हुआ ह।ै ‘बाड़ीये आछे 

मनि गाछ’ पंमक्त िें टॉमपकीकरण ह।ै यह पंमक्त बगामनया भार्ा की सािान्य वाक्य-संरचना के अनसुार ‘बाड़ीये 

मनि गाछ आछे’ के रूप िें होना चामहए। इस संपणूि गीत िें ‘लमत’, ‘गाछ’, ‘पात’, ‘बेल’, ‘मनि’ (नीि) ये 

सभी वनस्पमत संबंधी तथा ‘खाखड़ा’, ‘कुाँ मचया’ प्राणी संबंधी प्रयमुक्तयााँ हैं।  

“आटूल पाटूल मडंगला पाटूल/ मडंगला गले हाट। 

हाट बािारे तेल नाई, मनिख नाई/ द ेबमुढ़या भात।। 

आटूल पाटूल मचिला चाटूल/ दादा गले हाट 

आनमब दादा कााँचा तेतलू/ पाका तेतलू/ द ेभोिी भात।”44 

बागानों के ‘लेबर लाइन्स’ िें बच्चे अपने पैर पसारकर आपस िें दाल, भात, भािी-सब्िी आमद नाि 

रखते हुए खले खेलते हैं। इसी दौरान उपयुिक्त गीत को गाया िाता ह।ै इस गीत का शामब्दक अथि ह-ै ‘कदू्द बािार 

गया ह/ै बािार िें तेल-निक कुछ भी नहीं ह/ै बमुढ़या भात द/े भईया बािार गया ह/ै कच्ची अथवा पक्की 

इिली कैसी भी हो ले आना/ भाभी भात दो।’ इस गीत िें ‘मडंगला’ (कदू्द), ‘आनमब’ (लाना), ‘कााँचा’ 

(कच्चा), ‘पाका’ (पका हुआ), ‘तेतलू’ (इिली) आमद शब्द बांग्ला भार्ा के हैं। ‘मनिख’ (निक) असमिया 

शब्द ह ैतथा ‘दादा’ शब्द ‘भईया’ के मलए असमिया और बांग्ला दोनों ही भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होता ह।ै सादरी 

भार्ा िें इन मभन्न भार्ाओ ंके शब्दों के प्रयोग के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की मस्थमत ह।ै ‘गेल’ तथा ‘भोिी’ 

दोनों िें भार्ाद्वैत की मस्थमत ह।ै ये दोनों शब्द क्रिशः भोिपरुी भार्ा के ‘गईल’ और ‘भौिी’ के मनम्न कोड हैं। 

‘मडंगला’, ‘तेल’, ‘मनिख’, ‘तेतलू’, ‘भात’ आमद सभी खाद्य-सािग्री संबंधी प्रयमुक्तयााँ हैं। ‘हाट-बािार’ िें 

आमधक्यबोधक पनुरुमक्त ह ैक्योंमक ‘हाट’ महदंी का और ‘बािार’ फारसी का शब्द ह ैऔर दोनों एक ही अथि 

को द्योमतत कर रह ेहैं। इसी तरह से ‘मडंगला गेल हाट’, ‘द ेबमुढ़या भात’, ‘दादा गले हाट’ तथा ‘द ेभोिी भात’ 

पंमक्तयों िें टॉमपकीकरण की मस्थमत को हि दखे सकते हैं। ये पंमक्तयााँ असमिया सादरी की सािान्य भामर्क-

व्यवस्था के अनरुूप क्रिशः ‘मडंगला हाट गले’, ‘बमुढ़या भात द’े, ‘दादा हाट गले’ तथा ‘भोिी भात द’े के 

रूप िें होना चामहए लेमकन पहले वाक्य िें ‘गले’ पर, दसूरे वाक्य िें ‘द’े पर, तीसरे वाक्य िें ‘गले’ पर तथा 

चौथे वाक्य िें पनुः ‘द’े मक्रया पर बल दनेे के मलए उन्हें उनके मनयत स्थान से स्थानांतररत मकया गया ह।ै  
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उपयुिक्त सभी मववचेनों के आधार पर मनष्कर्ितः यह कहा िा सकता ह ैमक चाय िनगोष्ठी िें लोक 

सभुामर्तों का अक्षय भडंार ह।ै लोकोमक्तयों, िहुावरों तथा पहमेलयों से इस सिमन्वत सिाि की सािामिक तथा 

सांस्कृमतक मवमशष्टता का सहि बोध हो िाता ह।ै इस सिदुाय िें भी अन्य सिाि की ही भााँमत बालकों के 

मलए नाना प्रकार के गीत प्रचमलत हैं। इनिें पालने के गीतों को अमधकतर िमहलाएाँ ही गाती हैं। खले-कूद के 

गीतों िें बालकों का चंचल िन, उत्साह आमद उभरकर आता ह।ै ध्यातव्य ह ैमक मभन्न िामत-गोष्ठी के सिन्वय 

के कारण चाय िनगोष्ठी के प्रकीणि सामहत्य की भार्ा िें महदंी, भोिपरुी, बांग्ला, असमिया, अगं्रेिी, उमड़या 

आमद भार्ाओ ं के शब्द समम्िमश्रत हैं। इसी कारण यथास्थान कोड-मिश्रण, कोड-अतंरण, कोड-बॉरोइगं, 

भार्ाद्वतै, बहुभामर्कता तथा भार्ाई मवकल्पन की मस्थमत अनायास ही मदखती ह।ै इस सामहत्य िें मवमभन्न 

भार्ाओ ंकी शब्दावली के साथ ही मभन्न-मभन्न वाताि के्षत्रों की प्रयमुक्तयााँ भी व्यवहृत हुई हैं। इसके अमतररक्त 

पनुरुमक्तयों और वाक्य के मकसी मवशरे् शब्द पर बल दनेे अथवा तकुबंदी हते ुटॉमपकीकरण का भी प्रयोग भी 

सहि ही दृष्टव्य ह।ै       
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36. वही 

37. तथ्यदाता: श्रीिती साररका गोवाला, िोकाई टी इस्टेट, मतनसमुकया (मदनांक: 14.11.2022)  

38. वही 

39. वही 

40. तथ्यदाता: श्रीिती िलेूश्वरी कुिी, महमलखागड़ुी गााँव, मतनसुमकया (मदनांक: 08.01.2020) 

41. वही 

42. तथ्यदाता: श्रीिती सामबता रािोवार, नामिरा, मशवसागर (मदनांक: 24.12.2021) 

43. तथ्यदाता: श्री भद्र रािोवार, नामिरा, मशवसागर (मदनांक: 22.12.2021) 

44. तथ्यदाता: श्रीिती सोिारी तााँती, मशयालकाटी चाह बागीचा, मडब्रगूढ़ (मदनांक: 04.11.2022) 
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5.3 मंत्र साषित्य   

‘ितं्र’ लोक िें प्रचमलत कुछ मवमशष्ट मक्रयाओ ंकी शामब्दक अमभव्यमक्त होते हैं। इन ितं्रों की वैचाररकी 

िें तामकि कता मबल्कुल रामािक होती ह।ै ितं्रों िें प्रयकु्त सभी शब्दों का सटीक अथि ज्ञात कर पाना दषु्कर ह ै

क्योंमक इन ितं्रों िें कुछ साथिक व मनरथिक शब्द और ध्वमनयों का प्रयोग होता ह।ै इसी कारण ितं्रों िें गोपनीयता 

बनी रहती ह।ै मभन्न के्षत्रों व संदभों िें व्यवहृत ितं्रों को िंत्र सामहत्य के अंतगित सिामहत मकया िाता ह।ै 

दरअसल, ितं्र सामहत्य के अतंगित व ेसभी ितं्र समम्िमलत हैं िो दवेी-दवेताओ ंके आह्वान तथा आराधना के 

साथ-साथ नाना रोग-व्यामधयों के उपचार हते ुप्रयोग मकये िाते ह।ै ितं्र सामहत्य िलूतः लोक मवश्वास से िड़ुा 

होता ह।ै ईश्वर की पिूा-अचिना िें प्रयोग मकये गये ितं्रोच्चार िें सभी प्रामणयों िें सहृदयता, सखु-सिमृि की 

कािना मनमहत होती ह ैपरंत ुकुछ ितं्रों को तंत्र साधना से मसि मकया िाता ह।ै इनका प्रयोग मवमभन्न रोगों के 

उपचार, स्वप्न दोर्, निर दोर्, भतू-प्रेत से बचाव, वशीकरण आमद के मलए मकया िाता ह।ै प्राचीन काल िें 

तंत्र-ितं्र का प्रचलन बहुतामधक दखेा िाता था मकंत ुमशक्षा के प्रचार-प्रसार तथा मवज्ञान के मवकास से तंत्र-

साधना िें किी आयी ह।ै मफर भी ऐसा नहीं कहा िा सकता मक लोक िें तंत्र-ितं्र का प्रभाव एव ंप्रचलन खत्ि 

हो गया ह।ै आि भी चाय िनगोष्ठी िें तंत्र-ितं्र को प्राथमिकता दी िाती ह।ै इस सिाि िें मकसी भी अमप्रय 

घटना के पीछे भतू-प्रेत, डायन आमद नकारात्िक शमक्तयों का प्रभाव िाना िाता ह।ै इसीमलए इस सिाि िें 

लोग ओझा-तांमत्रक, डामकनी आमद के पास िाकर िगंली और्मधयों तथा ितं्रोच्चार से अपनी सिस्याओ ंके 

मनवारण हते ुतत्पर रहते हैं। गौरतलब ह ैमक चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत ितं्रों िें अन्य िामत व आमदवासी सिदुायों 

के अमतररक्त स्थानीयता का प्रभाव भी स्पष्टतः दखेा िा सकता ह।ै पवूोत्तर राज्य असि अमत प्राचीन काल स े

ही तंत्र साधना हते ुप्रमसि रहा ह।ै सविमवमदत ह ैमक िायंग और शमक्तपीि कािाख्या िें ओझा, योगी, औघड़ 

आमद अपने तंत्र-ितं्र को मसि करते हैं। अतः चाय िनगोष्ठी िें प्रचमलत ितं्रों िें भी इन सबका यथास्थान 

उल्लेख मिलता ह ैमिसस ेअसि के पररवशे के साथ ही मभन्न िातीय सिाि के लोकमवश्वास का बोध होता 

ह।ै चूंमक ईश्वर की पिूा-अचिना हते ुमिन ितं्रों का उच्चारण मकया िाता ह ैव ेसभी संस्कृत के ितं्र हैं िो मकसी 

भी महदं ूसिाि िें आितौर पर मवमधवत उच्चररत होते हैं। इसीमलए इस उप-अध्याय िें सिािभामर्क दृमष्ट से 

मवशे्लर्ण हते ुऐसे ितं्रों को मलया िा रहा ह ैिो ओझा अथवा तांमत्रकों द्वारा नकारात्िक शमक्तयों के प्रभाव को 

कि करने तथा बीिाररयों के उपचार हते ुप्रयोग मकय ेिाते हैं। 
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* ककसी भी रोग को ठीक करने के किए दवैीय आह्वतन हरे् ुमतं्र- 

“डााँक डााँक डााँक 

चंडी िाईके डााँक। 

पालािौ के चंडी 

हािारीबाग के चंडी, 

रांची के चंडी, 

लालटन गिंके चंडी, 

डेल्टन गिंके चंडी, 

चहाँपल चामहए। 

एई कारण आच्छा करना चामहए 

िनेेके बभतू उड़े 

तेनेके कारण उड़ना चामहए।।”1 

चाय िनगोष्ठी िें मकसी भी िंत्रोच्चार के पवूि ओझा अथवा तांमत्रक आमद अपने गरुु तथा आराध्य 

दवे-दवेी का स्िरण करते हैं। उन्हें सादर स्िरण करने के पश्चात ्ही मकसी रोग संबंधी ितं्र का उच्चारण करना 

फलदायी होता ह।ै ऐसी िान्यता ह ैमक आराध्य के ितं्र के उच्चारण से ितं्र िागतृ हो िाते हैं तथा उनका प्रभाव 

बढ़ िाता ह।ै प्रस्ततु िंत्र ऐसे ही दवैीय स्िरण का ितं्र ह ैमिसके उच्चारण के बाद ही मकसी भी तरह की रोग-

व्यामध के झाड़-फूाँ क की प्रमक्रया आमद प्रारंभ की िाती ह।ै उपयुिक्त ितं्र झारखडं के हिारीबाग से आये खोरिा 

भार्ी ििदरू सिाि िें प्रचमलत ह।ै इस िंत्र िें परमहत की भावना से चंडी दवेी का आह्वान मकया गया ह।ै यह 

कहा गया ह ैमक ह ेदवेी! अमतशीघ्र उपमस्थत होकर अपनी अनकंुपा से रोगी को आरोग्य प्रदान कीमिए। िसैे 

हवा िें राख (भभतू/ भस्ि) उड़ िाती ह ैिीक वसैे ही रोगी के रोग का भी तरंुत मनदान कर दीमिए।  

उपयुिक्त ितं्र िें ‘डताँक’ तथा ‘एई’ शब्द बांग्ला भार्ा के हैं मिनका अथि क्रिशः ‘बलुाना’ और ‘यह’ 

ह।ै ‘जनेेके’ (िसैे), ‘र्ेनेके’ (तैसे) असमिया के अमवकारी शब्द हैं। ‘मतई’ (िााँ) भोिपरुी का संबोधन शब्द ह।ै 

‘चामहए’, ‘कारण’, ‘करना’, ‘उड़ना’ आमद शब्द महदंी के हैं। ितं्र की प्रथि पंमक्त िें ‘डााँक’ शब्द की आवमृत्त 

के कारण यहााँ पणूि पनुरुमक्त की मस्थमत ह ै मिसका उद्दशे्य दवेी का आवाहन-प्रमक्रया पर बल दनेा ह।ै इसके 

अमतररक्त ‘पालािौ’, ‘हािारीबाग’, ‘डेल्टन गंि’, ‘चहाँपल’, ‘आच्छा’, ‘बभतू’ इन सभी शब्दों का मनम्न 
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कोड के रूप िें प्रयोग हुआ ह।ै इन शब्दों का उच्च कोड या िानक रूप क्रिशः ‘पलाि’ू, ‘हिारीबाग’, ‘डाल्टन 

गिं’, ‘पहुाँचल’ (भोिपरुी मक्रया), ‘अच्छा’ तथा ‘भभतू’ होगा। व्यवहार के स्तर पर भार्ा के मनम्न कोड का 

प्रयोग होने के कारण यहााँ भार्ाद्वतै की मस्थमत ह।ै इसका एक प्रिखु कारण इन ितं्रों के प्रयोगकतािओ ंका 

शमैक्षक दृमष्ट से मपछड़ा होना भी ह।ै इस ितं्र िें शामिल मभन्न स्थानों के नाि यथा- पलाि,ू हिारीबाग, रांची, 

लालटनगिं आमद स्थान-सचूक प्रयमुक्तयााँ हैं। ितं्र िें प्रयकु्त ‘चंडी िाई’, ‘बभतू’ (भभतू/ भस्ि) आमद पिूा-

साधना संबंधी प्रयमुक्तयााँ हैं। महदंी, भोिपरुी, बांग्ला तथा असमिया आमद भार्ाओ ंके शब्द-व्यवहार के कारण 

कोड-मिश्रण, बहुभामर्कता के साथ ही भार्ाई मवकल्पन की मस्थमत भी यहााँ देखी िा सकती ह।ै     

इसी तरह से चाय िनगोष्ठी के संथाल सिदुाय िें गरुु-कृपा और दवेी-आह्वान हते ुितं्र दृष्टव्य ह-ै  

“कालीघाटे काली बंधन 

िन करर मस्थर 

पेड़ोते बंमदलाि आमि 

िाऊाँ  सिदु्र तीर 

दशहराय बंमदलाि 

दवे पंचानन 

कािाख्या बंमदलाि 

कािरूपी िाई 

एई बंधन आिार संगे 

शीघ्रे लाग, शीघ्रे लाग 

करर दोहाई 

कािरू कािाख्या ईश्वर-गौरा 

पावितीर दोहाई।”2  

आमदवासी संथाल सिाि िें ‘कािरू’ एक प्रमसि और शमक्तशाली तांमत्रक थे। इसीमलए उन्हें गरुु 

िानते हुए इस सिाि के लोग उनकी पिूा-आराधना करते हैं। उपयुिक्त ितं्र िें कािरू गरुु, दवेी काली, मशव-

पाविती, शमक्तस्वरूपा िााँ कािाख्या का नाि स्िरण करते हएु उनके प्रमत अगाध श्रिा व्यक्त की िाती ह।ै 

कलकत्त ेिें मस्थत कालीघाट की दवेी काली के श्रीचरणों िें मस्थर-मचत्त होकर वदंन करते हैं। मवशेर्कर दशहरे 
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के मदन मशव, पाविती तथा कािरूपी िाई अथाित ्दवेी कािाख्या से अमतशीघ्र कृपा-प्रामप्त की कािना व्यक्त की 

गयी ह ैतामक इष्ट की असीि अनकंुपा से भक्त और भगवान के बीच एक प्रगाढ़ संबंध स्थामपत हो सके। िनश्रमुत 

ह ैमक दशहरे के मदन बहुत से तांमत्रकामद अपने ितं्रों को मवशरे् रूप से अमभिमंत्रत कर मसमि प्राप्त करते हैं।  

उक्त ितं्र िें ‘बंधन’, ‘मन’, ‘कथिर’, ‘दशहरत’ आमद शब्द आितौर पर महदंी भार्ा िें प्रयकु्त होते हैं। 

‘मन’ शब्द महदंी समहत अन्य कई भारतीय भार्ाओ ंिें व्यवहृत होता ह।ै‘मतई’ तथा ‘दोहतई’ भोिपरुी भार्ा िें 

प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं। ‘बंकदितम’ शब्द का प्रयोग अमधकतर बांग्ला भार्ा िें ‘आवाहन या बलुाने’ के अथि 

िें होता ह।ै इसके अलावा ‘आमतर’ (हिारा), ‘ितग’ (लगना), ‘कतर’ (मकसका), ‘संग’े, ‘शीघ्रे’ आमद शब्द 

बांग्ला के अमतररक्त असमिया भार्ा-व्यवहार के शब्द हैं। उक्त ितं्र िें ‘पेड़ोरे् बंकदितम आकम’ पंमक्त बांग्ला 

भार्ा की ह ैतथा ‘जतऊाँ  समदु्र र्ीर’ पंमक्त महदंी की ह।ै दो अलग-अलग भार्ाओ ंके वाक्यों का एक साथ प्रयोग 

होने के कारण यहााँ कोड-अंतरण की मस्थमत ह।ै ितं्र िें असमिया, बांग्ला, महदंी, भोिपरुी आमद मभन्न भार्ाई 

प्रभाव के कारण भामर्क मवकल्पन के साथ ही बहुभामर्कता की मस्थमत भी सहि ही दृष्टव्य ह।ै ‘पंचानन’, 

‘कािाख्या’, ‘कािरूपी िाई’, ‘कािरू’, ‘ईश्वर-गौरा’, ‘पाविती’ आमद महदं ूधिि के दवे-दमेवयों के नाि हैं। अतः 

ये सभी धिि मवर्यक प्रयमुक्तयों के अतंगित शामिल हैं। ‘मन करर कथिर’, ‘पेड़ोरे् बंकदितम आकम’ तथा ‘जतऊाँ  

समदु्र र्ीर’ वाक्यों िें टॉमपकीकरण की प्रवमृत्त ह।ै इन वाक्यों की सािान्य व्याकरण सम्ित संरचना क्रिशः ‘िन 

मस्थर करर’, ‘आमि पेड़ोते बंमदलाि’ तथा ‘सिदु्र तीर िाऊाँ ’ होनी चामहए लेमकन वाक्य िें मवमभन्न अवयवों 

पर बल दनेे हते ुउन्हें उनके मनयत स्थान से स्थानांतररत मकया गया ह ैतामक मवशरे् प्रभाव उत्पन्न हो सके। िसैे 

पहले वाक्य िें करना मक्रया पर बल दनेे के मलए ‘करर’ को ‘मस्थर’ से पहले रखा गया ह।ै दसूरे वाक्य िें ‘आमि’ 

की िगह कताि के स्थान पर ‘पेड़ोते’ को लाया गया ह ैतामक उस पर मवशरे् िोर मदया िा सके इसी तरह स े

तीसरे वाक्य िें ‘िाऊाँ ’ मक्रया पर दनेे के मलए उसे ‘सिदु्र’ के स्थान पर वक्यारंभ िें लाया गया ह।ै     

* शरीर के ककसी भी कहथसे में हुए ददा के कनवतरण हरे् ुमतं्र- 

“कतरी कतरी सदुशिन कतरी 

तईु कतरी मथल ूकाहााँ 

सात सिुदंर लंका िाए 

िोर सिुरटा आइलो धााँय 

िाहााँ के पेसबो ताहााँ के िामब 
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िामब ि ेछाती अतें ढुकमब 

भतू काट, डामहन काट, िगुनी काट 

बाण काट, मसंगार काट, नासन काट 

पांगन काट, हावा काट, बातास काट 

छेद काट, भदे काट, चुंकररया काट 

मपतामस काट, घरमसरर काट, दवुारमसरर काट 

ितंर काट, ितंर काट, निर काट, बिर काट 

के काटे? गरुु काटे 

गरुु आइज्ञा बीर हनिुानेर दोहाई गरुु”3 

ओझा अथवा तांमत्रक अपने हाथ िें थोड़ा-सा चावल लेकर उितृ ितं्र का तीन बार उच्चारण करता 

ह।ै तत्पश्चात ्ितं्रमसि चावल को रोगी पर मछड़क मदया िाता ह।ै ऐसा तीन अथवा पााँच मदनों तक अनवरत 

मकया िाता ह।ै प्रस्ततु ितं्र िें श्रीहरर के सदुशिन चक्र द्वारा शरीर के मवमभन्न अगंों िें हुए ददि व पीड़ा के नाश की 

बात कही गयी ह।ै इसीमलए इस ितं्र िें मवष्ण ु(राि) के अनन्य भक्त वीर हनिुान को को दहुाई दतेे हुए सभी 

रोग-व्यामध, भतू-प्रेत, मपशाच-मनशाचर, निर दोर् आमद के भदेन हते ुप्राथिना करते हैं। मिस तरह से िारुमत 

नंदन सातों सिदु्र को पवन वगे से लााँघकर दवेी सीता का पता लेकर आते हैं। और, अपने स्वािी श्रीराि के 

दःुख का मनवारण करते हैं। िीक उसी प्रकार रोगी की शारीररक पीड़ा भी अत्यंत शीघ्रतापवूिक हर लें।  

उमल्लमखत ितं्र िें ‘र्ुई’ (त)ू, ‘जतकब’ (िाना), ‘ढुककब’ (घसुना), ‘अरें्’ (अदंर), ‘आइिो’ (आया) 

आमद शब्द बांग्ला भार्ा के हैं। ‘मोर’ असमिया भार्ा का ‘िैं’ सविनाि ह।ै ‘जहताँ’ महदंी का अमवकारी शब्द ह।ै 

इसके अलावा ‘छेद’, ‘भदे’, ‘बजर’, ‘गरुु’ आमद महदंी के शब्द हैं। ‘बतण’ संस्कृत का, ‘किि’ू (थी/ था) 

उमड़या का तथा ‘नज़र’ अरबी भार्ा का शब्द ह।ै आधार भार्ा उमड़या के वाक्यों िें बांग्ला, असमिया, महदंी 

तथा संस्कृत के शब्दों के प्रयोग के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की मस्थमत के साथ ही बहुभामर्कता की मस्थमत 

का भी बोध होता ह।ै इस िंत्र िें ‘समुदंर’ (सिदु्र/ सिदंर), ‘र्तहताँ’ (तहााँ), ‘डतकहन’ (डायन), ‘जगुकन’ (िोमगन), 

‘कसंगतर’ (श्रृंगार), ‘हतवत’ (हवा), ‘बतर्तस’ (बतास), ‘आइज्ञत’ (आज्ञा), ‘बीर’ (वीर) तथा ‘दोहतई’ (दहुाई) 

आमद शब्द मनम्न कोड के रूप िें प्रयकु्त हुए हैं। यह भार्ाद्वतै के साथ ही भार्ाई मवकल्पन की मस्थमत का सचूक 

ह।ै ‘हतवत’ तथा ‘समुदंर’ प्रकृमत मवर्यक प्रयमुक्तयााँ हैं और ‘सदुशान’, ‘िंकत’, ‘गरुु’, हनमुतन’ आमद धिि 
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मवर्यक प्रयमुक्तयााँ हैं। इसके अलावा ‘भरू्’, ‘डतकहन’, ‘जगुकन’, ‘नज़र’ आमद सभी शब्द नकारात्िक शमक्तयों 

से संबंमधत या भतू-प्रेत मवर्यक प्रयमुक्त के अतंगित शामिल मकये िा सकते हैं। ‘र्ईु कर्री किि ूकतहताँ’ पंमक्त 

को सािान्य भामर्क-व्यवस्था के अनरुूप ‘तुई कतरी काहााँ मथल’ू होना चामहए मकंत ुयहााँ ‘मथल’ू पर मवशेर् 

बल दनेे हते ु‘काहााँ’ से पहले रखा गया ह।ै अतः यहााँ टॉमपकीकरण की मस्थमत ह।ै  

* पतनी पढ़त मतं्र- 

“ओउ तोरा भाई िाईमथल ूकाहााँ? 

चिड़ दरी लोहा िेंगाले 

भतू काट, डामहन काट, िगुनी काट 

बाण काट, मसंगार काट, नासन काट 

पांगन काट, हावा काट, बातास काट 

छेद काट, भदे काट, चुंकररया काट 

मपतामस काट, घरमसरर काट, दवुारमसरर काट 

ितंर काट, ितंर काट, निर काट, बिर काट 

के काटे? गरुु काटे 

गरुु आइज्ञा ईश्वर पाविती कुमट-कुमट दोहाई”4 

चाय िनगोष्ठी िें इस ितं्र को ‘पतनी पढ़त’  ितं्र भी कहा िाता ह।ै मकसी व्यमक्त के पेट िें ददि होने पर 

ओझा अपने हाथ िें एक लोटा पानी लेकर अपन ेगरुु का स्िरण करते हुए इस ितं्र का उच्चारण करता ह।ै उसके 

बाद अमभिंमत्रत िल को रोगी प्रातः खाली पेट िें पीता ह।ै ऐसा िाना िाता ह ैमक इससे पेट का ददि िीक हो 

िाता ह।ै उक्त ितं्र िें सभी प्रकार की नकारात्िक शमक्तयों के प्रभाव को नष्ट करने की बात कही गयी ह।ै इसिें 

गरुु के िागिदशिन तथा सभी दवेी-दवेताओ ंके आशीवािद से भतू-प्रेत, डायन-िोगन, नज़र दोर् आमद से िमुक्त 

पाकर व्यमक्त के अरोग्यिय िीवन की कािना की गयी ह।ै  

इस ितं्र िें ‘ओउ’ शब्द संबोधन हते ुप्रयकु्त हुआ ह।ै ‘र्ोरत’ (तुिलोग) शब्द बांग्ला भार्ा का ह।ै 

‘जतईकिि’ू उमड़या शब्द ह ैमिसका अथि ह ै‘गये थे’। ‘िोहत’, ‘भदे’, ‘छेद’, ‘बजर’, ‘भतई’, ‘कतट’ आमद 

शब्द महदंी के हैं; ‘बतण’ संस्कृत का तथा ‘नज़र’ अरबी शब्द ह।ै इन मवमवध भार्ाओ ंके शब्दों का आधार 

भार्ा उमड़या के वाक्यों िें मिश्रण के कारण यहााँ कोड-मिश्रण की मस्थमत ह।ै साथ ही इस भार्ाई मववधता से 
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बहुभामर्कता की मस्थमत का भी बोध होता ह।ै इसके अलावा अमधकतर शब्दों के मनम्न कोड का प्रयोग हुआ 

ह ै िो भार्ाद्वतै की मस्थमत को दशािता ह।ै िसैे- ‘कतहताँ’, ‘चमड़’, ‘डतकहन’, ‘जगुनी’, ‘कसंगतर’, ‘हतवत’, 

‘बतर्तस’, ‘मरं्र’, ‘आइज्ञत’, ‘दोहतई’ तथा ‘कुकट-कुकट’ आमद। इन सभी शब्दों का िानक रूप क्रिशः ‘कहााँ’, 

‘चिड़ी’, ‘डायन’, ‘िोगन’, ‘श्रृंगार’, ‘हवा’, ‘बतास’, ‘ितं्र’, ‘आज्ञा’, ‘दहुाई’ तथा ‘कोमट-कोमट’ ह।ै ‘कुकट-

कुकट’ िें पणूि पनुरुमक्त ह।ै ‘डतकहन’, ‘जगुनी’, ‘कपर्तकस’ (मपशाच), ‘नज़र’ आमद सभी शब्दों का संबंध भतू-

प्रेत संबंधी या नकारात्िकता सचूक प्रयमुक्त से ह।ै इसी तरह ‘गरुु’, ‘ईश्वर’, ‘पतवार्ी’ धिि संबंधी प्रयमुक्तयााँ हैं। 

अतः इन्हें प्रयमुक्त कहा िा सकता ह।ै ‘ओउ र्ोरत भतई जतईकिि ूकतहताँ?’ पंमक्त िें टॉमपकीकरण की मस्थमत ह।ै 

इसे सािान्य भामर्क-व्यवस्था के अनरुूप ‘ओउ भाई तोरा काहााँ िाईमथल?ू’ होना चामहए। इस वाक्य िें 

‘िाईमथल’ू पर बल दनेे के मलए उसे ‘काहााँ’ से पहले रखा गया ह।ै       

* पश ुझतड़त मतं्र- 

“गौरो गोले गटुके असंाए सकु पकु सकु 

सकु-सकु बोली 

कार आइज्ञा? गरुु आइज्ञा 

ईश्वर पाविती कुमट-कुमट दोहाई”5 

चाय श्रमिक बागानों िें काि करने के अलावा गाय, बकरी, िगुी, हसं, बत्तख, कबतूर आमद का पालन 

भी करते हैं। ऐसे िें िब पश-ुपमक्षयों को चोट लगन,े घाव होने अथवा घाव िें कीड़ा लगने पर उसे िीक करने 

के मलए उपयुिक्त ितं्र को पढ़ा िाता ह।ै इसके मलए ‘ढेककयत’(fiddle head fern) की मवशरे् आवश्यकता 

पड़ती ह।ै ऐसे पश-ुपमक्षयों को रोगिकु्त करने के मलए ओझा ढेमकया साग के पत्तों से पश ुको सहलाते हुए उक्त 

ितं्र का तीन बार उच्चारण करता ह।ै उक्त ितं्र िें गरुु का स्िरण करते हुए दवेी पाविती को कोमटशः आवाहन 

करते हुए यह प्राथिना की िाती ह ैतामक पश ुको सभी प्रकार की पीड़ा से मनवमृत्त मिले। 

  इस ितं्र िें ‘गोि’े तथा ‘पकु’ शब्द असमिया भार्ा के हैं मिसका अथि क्रिशः ‘िाना’ तथा ‘कीड़ा’ 

ह।ै ‘असंतए’ (परेशान) भोिपरुी का तथा ‘बोिी’ महदंी शब्द ह।ै ये सभी मवमभन्न भार्ाओ ंके शब्द आधार 

भार्ा उमड़या के वाक्य िें प्रयकु्त होकर कोड-मिश्रण को दशािते हैं। ‘कुकट-कुकट’, ‘दोहतई’ और ‘आइज्ञत’ क्रिशः 

‘कोमट-कोमट’, ‘दहुाई’ तथा ‘आज्ञा’ के मनम्न कोड वाल ेरूप िें हैं। अतः यहााँ भार्ाद्वतै की मस्थमत ह।ै इसके 

साथ ही ‘कुकट-कुकट’ तथा ‘सकु-सकु’ िें पणूि पनुरुमक्त ह ैिो अमधकता के अथि का सचूक ह।ै साथ ही ‘पकु-
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सकु’ िें आमंशक पनुरुमक्त ह ैिो अमतररक्त के अथि को द्योमतत कर रहा ह।ै ‘ईश्वर’, ‘पतवार्ी’ महदं ूधिि मवर्यक 

प्रयमुक्तयााँ हैं।         

* बखुतर के किए मतं्र- 

“फूल-फूल, फूल मदते िा रमबर गाये हात मदलो 

ईश्वर िहादवे पावितीर दोहाई, िााँ िनसार दोहाई 

गरुु गरुुवाईर दोहाई 

आसन बााँमध पासन बााँमध दस दवुार बााँमध 

भतू बााँमध प्रेत बााँमध डामहन बााँमध िोमगन बााँमध 

िोरी बााँमध िासान बााँमध 

हामि बााँमध कार दोहाई 

ईश्वर िहादवे पाविती नरमसंह गरुुर दोहाई 

धलू धलू धलूार ििूी 

एई ििूी मक कोरे 

स्वग ेिारे इदं्र रािा 

पाताले िारे बासकुी 

भतू िारे प्रेत िारे डामहन िारे िोमगन िारे 

िोरर िारे िासान िारे 

के िारे गरुु िारे गरुुवाई िारे 

हामि िारर कार दोहाई 

ईश्वर िहादवे पावितीर दोहाई”6 

अक्सर ऐसा दखेा िाता ह ैमक कुछ लोगों के मचंताग्रस्त होने पर अथवा मकसी भयावह सपने के कारण 

उन्हें ज्वर हो िाता ह।ै मवशरे्कर बच्चों के भयभीत होने पर अचानक उनके शरीर के तापिान िें वमृि दखेी 

िाती ह।ै चाय िनगोष्ठी िें उपयुिक्त ितं्र के मवमधवत उच्चारण से ज्वर को िीक करने का प्रचलन ह।ै ओझा रोगी 

के शरीर के ऊपर से नीचे तक अपने बाएाँ हाथ की तििनी और कमनष्ठा उंगली को एक साथ मिलाकर मफराते 

हुए प्रस्ततु ितं्र का तीन बार उच्चारण करता ह।ै गरुु-गरुुवाइन के िागिदशिन िें ओझा अथवा तांमत्रक इष्टदेव की 
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आराधन से मसमि प्राप्त करता ह।ै इसके बाद ही भतू-मपशाच के प्रभावों को नष्ट करने िें वह सक्षि होता ह ैतथा 

मकसी भी व्यमक्त को आरोग्य प्रदान करता ह।ै  

ऊपर उितृ ितं्र िें ‘फूि-फूि’ तथा ‘धिू-धिू’ िें पणूि पनुरुमक्त ह ैिो क्रिशः प्रत्येक तथा अमधकता 

के अथि िें प्रयकु्त हुआ ह।ै ‘फूि कदर्े जत रकबर गतये हतर् कदिो’ तथा ‘एई मठूी कक कोरे’ ये बांग्ला भार्ा के 

वाक्य हैं मिनका प्रयोग आधार भार्ा सादरी के वाक्यों के साथ हुआ ह।ै अतः यहााँ कोड-अतंरण की मस्थमत 

ह।ै ‘ईश्वर’, ‘थवगा’ तथा ‘आसन’ ये शब्द संस्कृत के हैं। ‘दस’ महदंी का संख्यासचूक शब्द ह।ै ‘हतकम’ (िैं) 

सादरी भार्ा का सविनाि ह।ै ‘बताँकध’ (बााँधकर), पतर्ति े(पाताल) शब्द बांग्ला का ह।ै ‘मठुी’ (िटु्ठी) असमिया 

तथा बांग्ला दोनों ही भार्ाओ ंिें प्रयकु्त शब्द ह।ै‘दवुतर’ भोिपरुी भार्ा िें प्रचमलत शब्द ह।ै इसे महदंी के ‘द्वार’ 

शब्द का मनम्न कोड भी कहा िा सकता ह।ै इसी तरह से ‘गरुुवतइर’, ‘डतकहन’, ‘जोकगन’, ‘मतसतन’, ‘बतसकुी’ 

तथा ‘दोहतई’ शब्द क्रिशः ‘गरुुवाइन’, ‘डायन’, ‘िोगन’, ‘श्िशान’, ‘वासकुी’ तथा ‘दहुाई’ के मनम्न कोड 

वाल ेरूप हैं अतः यहााँ भार्ाद्वैत की मस्थमत स्पष्टतः मदखायी दतेी ह।ै कुलमिलाकर इस िंत्र िें मभन्न भार्ाई 

शब्दों के प्रयोग से कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता की मस्थमत उत्पन्न हुई ह।ै बहुत से शब्दों का मनम्न कोड 

प्रयकु्तहोने के कारण यहााँ भार्ाद्वतै के साथ ही भामर्क मवकल्पन की मस्थमत भी देखी िा सकती ह।ै इसके 

अलावा ‘ईश्वर’, ‘मनसतर’, ‘महतदवे’, ‘पतवार्ी’, ‘नरकसंह’ आमद धिि मवर्यक और ‘भरू्’, ‘प्रेर्’, ‘डतकहन’, 

‘जोकगन’ आमद भतू-प्रेत अथवा नकारात्िक शमक्तयों से संबंमधत प्रयमुक्तयााँ हैं। ‘थवग े मतरे इदं्र रतजत’ तथा 

‘पतर्ति ेमतरे बतसकुी’ पंमक्त िें टॉमपकीकरण की मस्थमत ह।ै इन दोनों पंमक्तयों को सािान्य व्याकरमणक संरचना 

के अनसुार क्रिशः ‘इदं्र रािा स्वग ेिारे’ तथा ‘बासकुी पाताले िारे’ के रूप िें होना चामहए लेमकन पहले वाक्य 

िें स्वगि पर, दसूरे वाक्य िें पाताल पर िोर दनेे के मलए उन्हें कताि के स्थान पर वाक्यारंभ िें रखा गया ह।ै             

* सरसों झतड़त अिवत सरसों पढ़त मतं्र- 

“फूल-फूल, फूल मदते िा रमबर गाये हात मदलो 

ईश्वर िहादवे पावितीर  दोहाई, कर दोहाई िााँ िनसार दोहाई 

गरुु गरुुवाईर दोहाई 

सोनार हाल रूपार फाल बाघ बामघन हार िोतमल 

इपबित उपबित बनुलाि सरसा, एई सरसा बज्रअगंी 

पात सरसा हालधीया रंगरे फूल बज्र बने गमुट एई सरसाइ मक करे 
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(अिकुार/ रोगी का नाि) भतू िारे प्रेत िारे डामहन िारे िोमगन िारे 

िोरर िारे िासान िारे के िारे गरुु िारे गरुुवाइन िारे 

गरुुर आइज्ञा के िारर हामि िारर 

कार दोहाई ईश्वर िहादवे पावितीर दोहाई 

िााँ िनसार दोहाई, दमेब दगुािर दोहाई, दमेब कालीर दोहाई”7 

 चाय िनगोष्ठी िें गभिवती िमहलाओ ंतथा बच्चों को मकसी भी नकारात्िक ऊिाि, भतू-प्रेत आमद के 

प्रभाव से बचाने के मलए ताबीज़ पहनाया िाता ह।ै इसके मलए अमभिमंत्रत सरसों को काले या नीले कपड़े िें 

बााँधकर गल ेअथवा हाथ िें ताबीज़ की तरह पहना मदया िाता ह।ै दरअसल, चाय श्रमिक िमहलाएाँ गभािवस्था 

के दौरान तथा संतानोत्पमत्त के बाद अपने नविात मशश ुको पीि पर बााँधकर बागानों िें पमत्तयााँ तोड़ती हैं। और, 

ऐसा िाना िाता ह ै मक िगंलों-बागानों िें भतू-प्रेत, डायन आमद का आवागिन बना रहता ह।ै अतः ऐसी 

नकारात्िक शमक्तयों से बचने के मलए िमहलाओ ं तथा बच्चों को ताबीज़ पहनाया िाता ह।ै सरसों को 

अमभिंमत्रत करते हुए उपयुिक्त ितं्र का उच्चारण मकया िाता ह।ै इस ितं्र िें सोने-चााँदी के हल-िवुाल से बाघ-

बामघन के िाध्यि से दो बैलों की िोड़ी की ओर संकेत मकया गया ह ैिो एक साथ मिलकर ितुाई करते हैं। 

इसके बाद कमिन पररश्रि से सरसों की खतेी होती ह।ै तांमत्रक अथवा ओझा पीले-कोिल फूलों वाले आकर्िक 

खते से इस वज्र के सिान किोर सरसों के बीिों को चनुकर लाता ह।ै सरसों के इन्हीं बीिों को अमभिमंत्रत कर 

वह ताबीज़ बनाता ह ैमिससे नकारात्िक शमक्तयााँ, नज़र दोर् आमद प्रभावहीन हो िाते हैं।  

उपयुिक्त ितं्र िें‘फूि-फूि’ िें पणूि पनुरुमक्त ह ैिो प्रत्येक के अथि िें प्रयकु्त हुआ ह।ै ‘फूि कदर्े जत रकबर 

गतये हतर् कदिो’ यह बांग्ला भार्ा का वाक्य ह ैिो आधार भार्ा सादरी के वाक्यों के साथ प्रयकु्त हुआ ह।ै अतः 

यहााँ कोड-अंतरण ह ैकी मस्थमत ह।ै यह ितं्र िलूतः बांग्ला भार्ा से प्रभामवत ह।ै ‘सोनतर’ (सोने का), ‘रूपतर’ 

(चााँदी का), ‘बनुितम’ (बोया), ‘सरसत’ (सरसों), ‘बज्रअंगी’ (वज्रअगंी), ‘रंगरे’ (रंग का), ‘दकेब’ (दवेी), 

‘रकब’ (रमव/ सयूि) आमद बांग्ला भार्ा िें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं। ‘बतघ-बतकघन’ महदंी के शब्द हैं। ‘पतर्’ 

(पत्ता), ‘हतिधीयत’ (पीला), ‘हति’ (हल) आमद शब्द असमिया भार्ा के हैं। ‘गकुट’ , ‘हतर्’ असमिया तथा 

बांग्ला दोनों ही भार्ाओ ंिें क्रिशः ‘बीि’ और ‘हाथ’ के मलए प्रयकु्त होते हैं। ‘जोर्कि’ भोिपरुी भार्ा का 

शब्द ह।ै ‘इपबार् उपबार्’ िें ‘इ’ तथा ‘उ’ असमिया सादरी के अमवकारी शब्द हैं मिनका अथि क्रिशः ‘यह’ 

और ‘वह’ ह।ै इस प्रकार हि दखेते हैं मक उक्त ितं्र िें बांग्ला, असमिया, भोिपरुी आमद कई भार्ाओ ंके शब्दों 
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का मिश्रण मिलता ह ैिो कोड-मिश्रण की मस्थमत को दशािता ह।ै यह चाय िनगोष्ठी सिाि के बहुभार्ी पररवेश 

का सचूक ह।ै इसके साथ ही ितं्र िें बांग्ला भार्ा के प्रभावस्वरूप ‘पवित’ के स्थान पर‘पबार्’ शब्द का प्रयोग 

हुआ ह।ै‘गरुुवतइर’, ‘हतर’ ‘डतकहन’, ‘जोकगन’, ‘मतसतन’, ‘आइज्ञत’ तथा ‘दोहतई’ शब्द क्रिशः ‘गरुुवाइन’, 

‘हल’, ‘डायन’, ‘िोगन’, ‘श्िशान’, ‘आज्ञा’ तथा ‘दहुाई’ के मनम्न कोड के रूप िें प्रयकु्त हुए हैं। अतः यहााँ 

भार्ाद्वतै की भी मस्थमत ह।ै इसके अमतररक्त ‘ईश्वर’, ‘मनसतर’, ‘महतदवे’, ‘पतवार्ी’, ‘दगुतार’, ‘कतिीर’ आमद 

महदं ूधिि के दवे-दवेी हैं। इन्हें धिि मवर्यक प्रयमुक्तयों के अतंगित रखा िा सकता ह।ै ‘फूि’, ‘रकब’ (सयूि), ‘बतघ-

बतकघन’, ‘सरसत’ (सरसों) आमद सभी प्रकृमत मवर्यक तथा ‘भरू्’, ‘प्रेर्’, ‘डतकहन’, ‘जोकगन’ आमद भतू-प्रेत 

संबंधी नकारात्िक प्रयमुक्तयााँ हैं। ‘इपबार् उपबार् बनुितम सरसत’ इस वाक्य िें टॉमपकीकरण का प्रयोग मकया 

गया ह।ै इस वाक्य को सािान्य भामर्क संरचना के अनसुार ‘इपबित उपबित सरसा बनुलाि’ के रूप िें होना 

चामहए लेमकन ‘बनुलाि’ पर बल दनेे के मलए उसे किि यानी ‘सरसा’ के स्थान पर रखा गया ह।ै इससे एक 

मवशेर् प्रभाव उत्पन्न होता ह।ै       

* भय खोवत (थवप्न दोष)- 

“फूल-फूल एई फूल फूक मदते िा रमबर गाइरे हात मदल 

ईश्वर िहादवे पावितीर  दोहाई 

कार दोहाई? श्रीबीर हनिुानेर दोहाई 

के फूके गरुु फूके, गरुु गरुुवाइन फूके 

दमेब दगुाि फूके, िााँ िनसा फूके 

कार दोहाई ईश्वर िहादवे पावितीर दोहाई। 

सररसा-सररसा पड़ुा 

चड़-चड़ िड़-िड़ करुते सररसा पड़ुा 

कार आइज्ञा कािाख्या, कािाख्या िायेर दोहाई 

पबेू पमश्चिसे आव ेगरुु गरुुवाई तोरे चरण धोरर 

गरुु गरुुवाई तोरे पाव ेधोरर 

एई बेथा दरू होय िा 

कार दोहाई ईश्वर िहादवे पावितीर दोहाई। 
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(अिकुार/ व्यमक्त का नाि) बाण चोले बाण काटे 

डामहन चोले डामहन काटे, भतू चोले भतू िारे 

बेथा चोले बेथा िारे 

के िारे गरुु िारे गरुुवाइन िारे 

कार दोहाई ईश्वर िहादवे पावितीर दोहाई 

िााँ िनसार दोहाई, दमेब दगुािर दोहाई”8  

चाय श्रमिक-सिाि िें स्वप्न दोर् से मनिात पाने के मलए उक्त ितं्र से उपचार मकया िाता ह।ै ओझा 

इस ितं्र की कुल तीन बार आवमृत्त करता ह।ै इस दौरान वह अपने हाथ िें चलू्ह ेकी राख और चावल अथवा 

सरसों लेकर उसे अमभिमंत्रत करता ह।ै तत्पश्चात ्इसे ताबीज़ की तरह काले अथवा लाल रंग के धाग ेसे बााँध 

मदया िाता ह।ै यह ितं्र प्रिखुतः बांग्ला भार्ा से प्रभामवत ह।ै इसिें महदं ूधिि के मवमभन्न आराध्य दवेी-दवेताओ ं

का चरण-वदंन करते हुए स्वप्न दोर् तथा सभी प्रकार के कष्टों से मनवमृत्त हते ुप्राथिना की गयी ह।ै प्रस्ततु ितं्र िें 

‘कतर’ (मकसका), ‘पड़ुत’ (िला हुआ), ‘धोरर’ (पकड़ना) असमिया तथा बांग्ला दोनों भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होन े

वाले शब्द हैं। ‘फूके’ (फंूकना), ‘आव’े (आना), ‘र्ोरे’ (तमु्हारे) आमद भोिपरुी के तथा ‘चरण’ और ‘बतण’ 

क्रिशः महदंी तथा संस्कृत के शब्द हैं। ‘दकेब’ (दवेी), ‘मतयेर’ (िाता की), ‘पतव’े (पैरों िें), ‘चोिे’ (चला गया), 

‘बेित’ (ददि) आमद बांग्ला शब्द हैं। मवमभन्न भार्ाओ ंके इन शब्दों के आधार भार्ा सादरी िें के वाक्यों िें 

प्रयोग होने के कारण कोड-मिश्रण की मस्थमत का पता चलता ह।ै साथ ही बहुभामर्कता एव ंभामर्क-मवकल्पन 

की मस्थमत का भी बोध होता ह।ै ‘पबेू’ (पवूि मदशा िें), ‘डतकहन’ (डायन), ‘आइज्ञत’ (आज्ञा), ‘बीर’ (वीर) 

आमद शब्दों का मनम्न कोड के रूप िें प्रयोग हुआ ह।ै इन सभी शब्दों का िानक रूप क्रिशः ‘पवू’े, ‘डायन’, 

‘आज्ञा’, तथा ‘वीर’ ह।ै अतः यहााँ भार्ाद्वतै की मस्थमत ह।ै ‘सररसत-सररसत’ िें पणूि पनुरुमक्त ह।ै ‘चड़-चड़’, 

‘मड़-मड़’ अनकुरणात्िक शब्द हैं। ‘एई फूि फूक कदर्े जत रकबर गतइरे हतर् कदि’ तथा ‘एई बेित दरू होय जत’ 

ये दोनों पंमक्तयााँ बांग्ला भार्ा की हैं िो आधार भार्ा सादरी के वाक्यों के साथ प्रयकु्त होकर कोड-अतंरण की 

मस्थमत को दशािती हैं। मवमभन्न दवे-दमेवयों के नाि धिि मवर्यक तथा भतू-प्रेतामद का उल्लेख नकारात्िक 

शमक्तयों से संबंमधत प्रयमुक्तयााँ हैं। ‘पबेू’, ‘पकिमसे’ ये दोनों मदशाओ ंसे संबंमधत तथा ‘फूि’, ‘सरसों’ आमद 

प्रकृमत से संबंमधत प्रयमुक्तयों के अतंगित शामिल मकये िा सकते हैं। कुलमिलाकर यहााँ कोड-मिश्रण, कोड-

अतंरण, भार्ाद्वतै, बहुभामर्कता, प्रयमुक्त, पनुरुमक्त  तथा भार्ाई मवकल्पन की मस्थमत का सहि बोध होता ह।ै            
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* बतण मतरत व वशीकरण मतं्र- 

दोहराने की आवश्यकता नहीं ह ैमक चाय श्रमिक सिाि िें अधंमवश्वास और तंत्र-िंत्र का प्रबल प्रभाव 

ह।ै ऐसा िाना िाता ह ैमक कुछ मसि ितं्रों के द्वारा िारण, सम्िोहन, उच्चाटन और वशीकरण संभव ह।ै इस 

सिाि िें ऐसे बहुत से ितं्र प्रचमलत हैं मिनके मवमधवत उच्चारण से डायन अथवा तांमत्रक मकसी व्यमक्त को 

अपने वश िें कर लेते हैं। इतना ही नहीं यह भी िनमवश्वास ह ैमक ये ितं्र प्राणघातक तक हो सकते हैं। नीचे 

‘बतण मतरत’ अथाित ्वशीकरण द्वारा मकसी व्यमक्त के प्राण लेने की क्षिता वाले ितं्र का उल्लेख मकया िा रहा 

ह-ै    

सोनेक नांगल, रूपेक फाह 

बाघ बोल्दा, िरुलाि हाल। 

तोईते उिलो कालो िाटी 

तोईते बनु्लाि सररर्ार िमुि। 

बेल बणि छटा, सेल बणि गोटा, ताल परिाण सररर्ार गाछ। 

िन परिाण पाता। 

शस्ये सररर्ा कूट्लाि ्

से सररर्ा िारलाि ्

से सररर्ा के पेरे? 

िोर गरुुपेरे। 

गरुुआज्ञाई आमि पेरर।। 

एई सररर्ा पेराई मक मक झारे? 

िोरा झारे, िाशान झारे। 

डाईन झारे, िोमगन झारे।। 

गणु झारे, गणुिार झारे।। 

दश झारे, चािुडंा झारे।। 

झार िारबो अमग्नबाण। 

िाररबो सेर सेरर बाण।। 
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बकेु िारे, मपिे करलाि पार। 

कार दोहाई? 

कुरु कािाख्या, हररर िी चंडीर आज्ञाई।।”9 

उपयुिक्त ‘बतण मतरत’ ितं्र उरााँव आमदवासी सिदुाय िें बहुत प्रचमलत ह।ै इस ितं्र का तात्पयि ह ैमक 

सोने-चााँदी के हल-िवुाल को मलए दो बैल अत्यंत सघनता से काली मिट्टी की ितुाई करते हैं। उसके बाद ही 

उस उविर ििीन िें सरसों के बीि बोये िाते हैं। सरसों की फसल इतनी लहलहा उिती ह ैमक उसके पौधे ताड़ 

के पेड़ की तरह लंबे तथा सरसों के बीि बेल के आकार की तरह बड़े हो िाते हैं। तत्पश्चात ्गरुु की आज्ञा से 

तांमत्रक सरसों से तेल मनकालकर डायन, भतू-प्रेत, श्िशान की भटकती आत्िाओ ंआमद को वश िें करता ह।ै 

और, दवेी कािाख्या, चंडी, श्रीहरर की आज्ञा से ऐसे लक्ष्य भदेक बाण का संधान करता ह ैिो व्यमक्त के सीने 

के आर-पार िाकर उसे पणूितः वशीभतू करता ह।ै  

प्रस्ततु ितं्र िें ‘सोनेक’ तथा ‘रूपेक’ ये दोनों शब्द क्रिशः ‘सोना’ और ‘चााँदी’ के मलए प्रयुक्त हुए हैं। 

दरअसल, असमिया तथा बांग्ला भार्ा िें इनके मलए ‘सोनत-रूपत’ शब्द प्रचमलत ह।ै इसी तरह से ‘नतंगि’ 

(हल), ‘फतह’ (िवुाल), ‘हति’ (ितुाई), ‘र्ति’ (ताड़ का पेड़), ‘शथये’ (अनाि), ‘मोर’ (िरेा) आमद शब्द 

प्रिखुतः असमिया भार्ा िें व्यवहार मकये िाने वाले शब्द हैं। ‘जरुितम’ (ितुाई करना), ‘बतघ-बोल्दत’ (दो 

बैलों का िोड़ा),‘सररषतर’ (सरसों), ‘कूट्ितम’् (कूटना), ‘मतरितम’् (िारा), ‘मतरबो’ (िारूाँ गा), ‘बकेु’ (सीने 

िें), ‘पतर्त’ (पत्ता) आमद शब्द बांग्ला भार्ा िें व्यवहृत होते हैं। ‘छटत’, ‘गणु’, ‘दोष’ आमद महदंी के शब्द हैं। 

‘बतण’ तथा ‘आज्ञत’  शब्द संस्कृत के हैं और ‘पेरे’ शब्द भोिपरुी की मक्रया ह।ै इस ितं्र िें ‘गोटत’ (परूा), 

‘आकम’ (बांग्ला भार्ा िें ‘िैं’ तथा असमिया भार्ा िें ‘हि’ के मलए प्रयकु्त सविनाि) असमिया तथा बांग्ला 

दोनों भार्ाओ ंिें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं तथा ‘गाछ’ शब्द बांग्ला और भोिपरुी िें ‘पेड़’ के मलए प्रयकु्त होता 

ह।ै य ेसभी शब्द आधार भार्ा सादरी के वाक्यों िें प्रयकु्त होकर कोड-मिश्रण की मस्थमत को दशािते हैं। साथ ही 

चाय िनगोष्ठी सिाि की बहुभार्ी संरचना का भी बोध कराते हैं। यहााँ कुछ शब्दों के मनम्न कोड रूप का भी 

प्रयोग हुआ ह ै िो भार्ाद्वतै की मस्थमत का सचूक ह।ै िसै-े ‘बणा’, ‘परमतण’, ‘मरत’, ‘मतशतन’, ‘डतईन’, 

‘जोकगन’ आमद। इन शब्दों का िानक रूप क्रिशः ‘वणि’, ‘पररिाण’, ‘ितृ’, ‘िशान’, ‘डायन’, ‘िोगन’ होगा। 

यहााँ ‘र्ोईर्े उठिो कतिो मतटी’ और ‘र्ोईरे् बनु्ितम सररषतर मकुठ’, ‘एई सररषत पेरतई कक कक झतरे?’ तथा ‘बकेु 

मतरे, कपठे करितम पतर’ पंमक्तयााँ बांग्ला भार्ा की हैं। इनका प्रयोग आधार भार्ा सादरी के वाक्यों के साथ हुआ 



315 
 

ह।ै अतः यहााँ कोड-अंतरण की मस्थमत ह।ै ‘झतर मतरबो अकननबतण’, ‘मतररबो सेर सेकब बतण’ र्ित ‘बुके मतरे, 

कपठे करितम पतर’ पंमक्तयों िें टॉमपकीकरण का प्रयोग ह।ै सािान्य भामर्क संरचना के अनुरूप इन पंमक्तयों को 

क्रिशः‘झार अमग्नबाण िारबो’, ‘सेर सेरर बाण िाररबो’ तथा ‘बकेु िारे, मपिे पार करलाि’ के रूप िें होना 

चामहए लेमकन पहले वाक्य िें ‘िारबो’ पर, दसूरे वाक्य िें ‘िाररबो’ तथा तीसरे वाक्य िें ‘करलाि’ पर िोर 

दनेे के मलए उन्हें वाक्य िें उनके मनयत साथ से स्थानांतररत मकया गया ह।ै इसके अमतररक्त इस ितं्र िें मभन्न 

के्षत्रों की प्रयमुक्तयों का प्रयोग भी दृष्टव्य ह।ै यथा- ‘मतकट’ (मिट्टी), ‘सररषत’ (सरसो), ‘बेि’, ‘र्ति’ (ताड़), 

‘पतर्त’ (पत्ता), ‘शथय’ (अनाि) आमद प्रकृमत तथा कृमर् मवर्यक प्रयमुक्तयााँ हैं। ‘डतईन’, ‘जोकगन’ भतू-प्रेत या 

नकारात्िक शमक्तयों से संबंमधत प्रयमुक्तयााँ हैं। ‘बकु’ तथा ‘पीठ’ शरीर संबंधी और ‘चतमुंडत’, ‘कतमतख्यत’, 

‘हरर’ तथा ‘चंडी’ आमद धिि  मवर्यक प्रयमुक्तयााँ हैं।                   

* कबष झतड़त मतं्र- 

“आस िााँ सरस्वती 

कंिे द ेिााँ भर 

तिुारर प्रसाद ेिााँ 

मशमखलाि गरुुर िंत्री। 

सबे गरुुआई, आई गगंािाई, 

हमेलय ेहमेलये आई। 

कार दोहाई? 

कुरु कािाख्या, ईश्वर-गौरा पावितीर दोहाई।।”10 

चाय िनगोष्ठी िें मकसी भी मवर्ाक्त िीव-िन्त ुके दशं के पररणािों से बचने के मलए कुछ मवशरे् ितं्रों 

का मवमधवत उच्चारण मकया िाता ह।ै आितौर पर श्रमिक िब बागानों िें काि करते हैं अथवा िगंलों िें 

मशकार के मलए िाते हैं तो मवर्लै ेकीट-पतंगों के काटने या सपि-दशं से लोगों को काल कवमलत होना पड़ता 

ह।ै ऐसी मस्थमत िें अमवलंब मकसी ओझा अथवा वदै्य के पास ले िाकर झाड़-फूाँ क करवाया िाता ह।ै ध्यातव्य 

ह ैमक इस सिाि िें मवर्ाक्त िीवों के दशं से रक्षा के मलए दवेी िनसा और फुसपनुी िाई की पिूा की िाती ह।ै 

उपयुिक्त ितं्र का उच्चारण सपि-दशं के प्रभाव को क्षीण करने के मलए मकया िाता ह।ै इसीमलए इस ितं्र को ‘कबष 

झतड़त’ ितं्र कहा िाता ह।ै उक्त ितं्र िें ओझा िााँ सरस्वती, गरुु कािरू, दवेी कािाख्या तथा गौरा-पाविती का 
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आह्वान करते हुए रोगी को मवर्िकु्त करने की प्राथिना करते हैं। सिग्र दवेी-दवेताओ ंके आशीर् से ही ितं्रोच्चार 

प्रभावी होता ह।ै िध्यप्रदशे और पमश्चि बंगाल से असि आव्रमित श्रमिक सिदुायों िें इस ितं्र का अमधक 

प्रचलन ह।ै इस ितं्र िें बांग्ला भार्ा का सवािमधक प्रभाव ह।ै  

प्रस्ततु ितं्र िें ‘आस’ (आओ/ आइए), ‘कशकखितम’ (सीखा), ‘सबे’ (सभी), ‘र्ोमतरर’ (तमु्हारी) 

आमद शब्द प्रिखुतः बांग्ला भार्ा िें प्रयकु्त होने वाले शब्द हैं। ‘र्ोमतरर’ शब्द को महदंी के ‘तमु्हारी’ का मनम्न 

कोड भी कहा िा सकता ह।ै ‘कंठ’ तथा ‘गरुु’ संस्कृत भार्ा के शब्द हैं। ‘मताँ’ तथा ‘प्रसतद’ ये दोनों महदंी भार्ा 

िें प्रयकु्त होन ेवाले शब्द हैं। य ेमभन्न भार्ाई शब्द आधार भार्ा सादरी के वाक्यों िें प्रयकु्त होकर कोड-मिश्रण 

की मस्थमत को दशािते हैं। साथ ही इस सिाि के बहुभामर्क मििाि का भी बोध कराते हैं। इसी तरह से ‘आई’ 

महदंी की ‘आयी’ मक्रया ह।ै मकन्त ुयह मक्रया रूप ‘गरुु’ शब्द के साथ प्रयकु्त होन ेके कारण भार्ाई मवकल्पन 

की मस्थमत को दशािता ह।ै इसके अलावा ‘कंठे द ेमताँ भर’ पंमक्त िें ‘द’े के स्थान पर ‘दीमिए’ होना चामहए और 

‘कशकखितम गरुुर मतं्री’ पंमक्त िें ‘मतं्री’ के स्थान पर ‘ितं्र’ उच्चररत होना चामहए। अतः ये भार्ाई मवकल्पन के 

सचूक हैं।‘गगंतमतई’ िें ‘मतई’ भोिपरुी भार्ा िें ‘िााँ’ के संबोधन के मलए प्रयकु्त होता ह ैतथा ‘दोहतई’ (भोिपरुी) 

महदंी की ‘दहुाई’ के मलए प्रयकु्त होने वाला शब्द ह।ै ‘हकेिय-ेहकेिय’े िें पणूि पनुरुमक्त ह ैिो मक्रया-मवशेर्ण के 

रूप िें यहााँ प्रयकु्त हुआ ह।ै ितं्र िें प्रयकु्त ‘कंठे द ेमताँ भर’, ‘र्मुतरर प्रसतद ेमताँ’, ‘कशकखितम गरुुर मतं्री’, ‘सबे 

गरुुआई, आई गगंतमतई’ इन सभी पंमक्तयों िें टॉमपकीकरण की मस्थमत ह।ै सािान्य भामर्क संरचना के अनसुार 

इन पंमक्तयों को क्रिशः ‘िााँ कंिे भर द’े, ‘िााँ तिुारर प्रसाद’े, ‘गरुुर ितं्री मशमखलाि’, तथा ‘सबे गरुुआई, 

गगंािाई आई’ के रूप िें होना चामहए लेमकन मवशेर् प्रभाव उत्पन्न करने तथा मनमश्चत शब्द पर अमतररक्त बल 

दनेे के उद्दशे्य से वाक्य के अवयवों का क्रि भगं मकया गया ह।ै िसैे- पहले वाक्य के अतंगित वाक्यारंभ िें कताि 

के स्थान पर ‘कंिे’, दसूरे वाक्य िें ‘तिुारर’ तथा तीसरे वाक्य िें ‘मशमखलाि’ को रखा गया ह।ै इसी तरह चौथ े

वाक्य िें ‘आई’ मक्रया पर िोर दनेे के मलए उसे वाक्य के अंत िें न रखकर ‘गगंािाई’ से पहले रख मदया गया 

ह।ै ितं्र िें यह भी दृष्टव्य ह ै मक ‘सरथवर्ी’, ‘प्रसतद’, ‘गरुु’, ‘गगंतमतई’, ‘करु-कतमतख्यत’, ‘ईश्वर’, ‘गौरत’, 

‘पतवार्ी’, ‘दोहतई’ आमद शब्द महदं ूधिि संबंधी प्रयमुक्तयााँ हैं।    

     उपयुिक्त सभी मववचेनों के आधार पर सारतः यह कहा िा सकता ह ैमक तंत्र-ितं्र, टोना-टोटका आमद 

सभी लोक िान्यताओ ंतथा लोक मवश्वास पर मटके हुए हैं। हालााँमक आि मशक्षा के प्रसार के कारण तंत्र-ितं्र 

के प्रचलन िें किी आयी ह ैमकंत ुआि भी लोक िें इसकी प्रमसमि ह।ै मवशरे्कर चाय िनगोष्ठी िें आि भी 
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बीिाररयों के उपचार के मलए लोग मचमकत्सक के पास न िाकर ओझा-तांमत्रक के पास िाना अमधक लाभप्रद 

िानते हैं। इनके सािने मकसी िहान संकट की संभावना बताकर अथवा इन्हें मकसी संशय िें डालकर तांमत्रक, 

ओझा आमद अपनी साधना को प्रासंमगक बताकर राममित करते हैं। इस उप-अध्याय िें उमल्लमखत ितं्रों के 

आधार पर यह सहि बोध हो िाता ह ै मक इस सिाि िें टोने-टोटके पर मकतना मवश्वास मकया िाता ह।ै 

बहरहाल, उितृ ितं्रों पर गौर मकया िाए तो इनिें ओझा या तांमत्रक कुछ मवमशष्ट मक्रयाओ ंके िाध्यि से ितं्रों 

को सशक्त और प्रभावी बनाते हैं। ितं्रों के आरंभ िें दवेी-दवेताओ ंका आह्वान मकया िाता ह।ै उसके बाद उद्दशे्य 

का वणिन तथा अतं िें ‘स्वाहा’,  ‘दहुाई’, ‘कोमट-कोमट दहुाई’ िसैे शब्दों से िनवांमछत कायि की मसमि की 

कािना व्यक्त की िाती ह।ै इन ितं्रों का मनमश्चत सिय (मवशेर्कर प्रातः काल िें) िें मनमश्चत सािग्री (चावल, 

राख, सरसों, ढेमकया आमद) के साथ शिु उच्चारण करना अमनवायि होता ह।ै चाय श्रमिक सिाि के अतंगित 

मभन्न िातीय सिदुाय िें अलग-अलग ितं्र प्रचमलत हैं। गौरतलब ह ैमक इन ितं्रों िें बांग्ला भार्ा का सवािमधक 

प्रभाव दखेा िा सकता ह।ै बांग्ला, असमिया, महदंी, भोिपरुी, उमड़या आमद भार्ाओ ंके शब्दों के प्रयोग के 

साथ ही अमधकतर स्थानों पर भार्ा के मनम्न कोड का प्रयोग हुआ ह।ै इसस ेितं्रों िें भार्ाद्वतै, भामर्क मवकल्पन, 

कोड-मिश्रण तथा बहुभामर्कता की मस्थमत को दखेा िा सकता ह।ै वस्ततुः सभी िंत्र एकामधक वाक्यों की 

संसक्त इकाई अथाित ्प्रोमक्त हैं िो मनमश्चत उद्दशे्य और संदशे प्रेमर्त करते हैं। हालााँमक ये सभी ितं्र अत्यंत प्राचीन 

हैं मकन्त ुइनिें कािरूपी िाई, कािाख्या दवेी का उल्लेख मिलना स्थानीयता का सचूक ह।ै इसके साथ ही इस 

बात की भी पमुष्ट हो िाती ह ैमक कािरूप एक सिय िें तंत्र-साधना का कें द्र स्थल रहा ह।ै बहरहाल, इन ितं्रों 

िें मवमभन्न भार्ाओ ंऔर बोमलयों के शब्दों, वाक्यों तथा अन्य व्याकरमणक इकाइयों के प्रयोग के पीछे सबसे 

बड़ा कारण चाय िनगोष्ठी सिाि का मभन्न िातीय सिदुायों के सिचु्चय से मनमिित होना ह।ै िनगोष्ठी िें शामिल 

मवमभन्न भार्ा-भार्ी सिदुायों के आपसी संपकि , साहचयि एव ंसंसगि का प्रभाव उनकी भार्ा एव ंसंस्कृमत पर 

स्पष्ट रूप से मदखायी दतेा ह।ै िंत्र-सामहत्य इसका अपवाद नहीं ह।ै  
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