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ÖवातंÞयो°र मुिÖलम उपÆयासकारŌ के उपÆयासŌ कì भाषा एवं िशÐप 

‘नई कहानी’ आÆदोलन के बाद िहदंी सािहÂय म¤ और खास तौर से कथा सािहÂय कì 

भाषा म¤ जो पåरवतªन िदखाई दतेा ह ैवह ह ैआँचिलक एवं Öथानीय भाषा का िहदंी-उदूª के साथ 

िमि®त ÿयोग। िवशेष तौर पर सािहÂय म¤ जब मिुÖलम उपÆयासकारŌ का हÖत±ेप बढ़ता ह।ै इन 

उपÆयासकारŌ के यहाँ भाषा के Öथानीय łप का इÖतेमाल िहदंी कथा सािहÂय को नई उजाª ÿदान 

करन ेके साथ-साथ उसम¤ ताजगी लान ेका भी कायª करता ह।ै ‘नई कहानी’ आÆदोलन के पहले 

भाषा का पåरमािजªत एवं खड़ी बोली का ÿयोग अिधक िदखाई पड़ता ह।ै परÆतु आजादी के बाद 

के उपÆयासŌ म¤ खासकर रेण ुके ‘मैला आचँल’ स ेभाषा का बदलता हòआ Öवłप िदखाई पड़ने 

लगता ह।ै राही मासमू रज़ा, शानी एवं बदीउºजमाँ के कथा सािहÂय कì भाषा पर भी गौर करने से 

सहज ही मालमू पड़ता ह ैिक उनकì भाषा म¤ कोई बनावटीपन न होकर Öथान िवशेष कì भाषा 

एवं बोिलयŌ का सहज सरल एवं जीवÆतता के साथ ÿयोग हòआ ह।ै इन उपÆयासŌ का तकनीकì 

प± बेहद उÌदा और नवीनता िलय ेहòए ह।ै िशÐप कì ŀिĶ से ÖवातंÞयो°र उपÆयास अपनी परुानी 

लीक से हटकर नए ÿयोग के साथ िदखाई पड़ता ह।ै 

6.1  भाषा 

भाषा सÌÿेषण का वह माÅयम ह ैिजसके जåरए मनÕुय अपने भावŌ को अिभÓयĉ करता 

ह।ै भाषा के माÅयम से ही एक-दसूरे तक अपनी बातŌ को पहòचँा पाना ममुिकन हो पाता ह।ै भाषा 

नहé होती तो हम अपने भावŌ का ÖपĶ तरीके से आदान-ÿदान नहé कर पाते, अतः कहा जा 

सकता ह ैिक भाषा अिभÓयिĉ का सशĉ माÅयम ह।ै िकसी कृित कì रचना ÿिøया का आरंभ 

Óयिĉ के अÆदर उÂपÆन भावŌ से होता ह ैजो भाषा के आवरण म¤ िलपटकर अिभÓयĉ हो पाता 

ह।ै कहन ेका आशय यह है िक रचना के िलए भाव और भाषा दोनŌ महÂवपणूª घटक ह।ै अब यह 

रचनाकार पर िनभªर करता ह ैिक वह अपनी रचना को मतूª łप देन ेके िलए भाषा के िकस łप 
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को Óयवहार म¤ लतेा ह।ै िकसी कृित के सफल होने म¤ अथवा कालजयी बनन े म¤ भाषा का 

महÂवपणूª योगदान होता ह,ै परÆतु उसे ÿभावोÂपादक बनान ेके िलए कई बार रचनाकार भाषा के 

ऐसे łप का ÿयोग करते ह§ जो अपन ेशÊद आडंबर से पाठकŌ को Ăिमत करते ह§। भाषा के इस 

Ăामक łप से भले ही थोड़ी देर के िलए लखेक को यश कì ÿािĮ हो जाती ह ैलिेकन वह रचना 

कालजयी नहé हो पाती ह।ै रचना के कालजयी होने के िलए उसम¤ भाषा का सहज सरल łप 

होना अिनवायª माना गया ह,ै जो पाठक को िकसी ÿकार स ेĂिमत न कर¤। रचनाकार कì सफलता 

इसी बात म¤ िनिहत होती है िक वह कथा को पाठक तक सहजता एवं सरलता के साथ पहòचँा द¤, 

उसम¤ िकसी ÿकार का भाषाई आडंबर का पटु न कर¤। भाषा-ÿयोग कì ŀिĶ से दखे¤ तो 

ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकार िहदंी सािहÂय को नया आयाम ÿदान करते हòए नज़र आते ह§। 

इनके यहाँ भाषा का ÿयोग लीक से हटकर नवीनता के साथ िकया गया ह,ै िजसम¤ मानक िहदंी के 

साथ उदूª का ÿयोग तो हòआ ही ह ैसाथ ही आँचिलक बोिलयŌ का भी धरÐले से सहजता के 

साथ ÿयोग हòआ ह।ै कहé भी ऐसा नहé लगता िक उसे जबरदÖती िफट िकया गया हो। भाषा का 

ऐसा सिम®ण łप िबरले ही देखने को िमलता ह।ै िहÆदÖुतान िविवध भाषा-बोली एवं सÖंकृितयŌ 

का देश ह।ै ऐसे म¤ भाषा का िमि®त łप िनिĲत तौर पर रचना म¤ चमÂकार उÂपÆन कर देता ह।ै इन 

उपÆयासकारŌ के भाषा ÿयोग संबंधी ŀिĶकोण को Óया´याियत करते हòए नामदेव जी िलखते ह§ 

िक - “इन उपÆयासकारŌ न े भाषा से न खेलकर भाषा को महज़ सÌÿेषण का साधन माना ह।ै 

इÆहŌने भाषा को िसफª  एक उÂपाद के łप म¤ दखेा ह,ै इसीिलए इनके यहाँ भाषा हावी नहé ह।ै”1 

ÅयातÓय है िक भाषा के हावी होन ेपर भाव मर जाता ह,ै दसूरी तरफ यिद भाव स¸चा न हो तो 

भाषा का योगदान िनरीह हो जाता ह।ै आशय यह ह ैिक यिद भाव सही मायने म¤ ÿखर एवं स¸ची 

हो तो भाषा Öवयं ही धारदार एवं मौिलक हो जाएगी। इन उपÆयासकारŌ कì भाषा मौिलक एवं 

ÿखर तो ह ैही साथ ही वह अकृिýम ह,ै उसम¤ िकसी तरह का बनावटीपन नहé ह।ै उनके अÆदर 

जो भी भाव उÂपÆन हòए ह§ उसे िबना िकसी लाग लपटे के सहजता से अिभÓयĉ कर िदए ह§। 
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‘काला जल’, ‘आधा गावँ’, ‘छाको कì वापसी’ आिद उपÆयासŌ को इस संदभª म¤ देखा जा 

सकता ह।ै 

Öवातंýो°र मिुÖलम उपÆयासकारŌ कì िवशेषता यह भी रही ह ैिक वे िहदंी, उदूª तथा साथ 

म¤ अÆय भारतीय भाषाओ ंको अपने कथा łपी धागे म¤ इस तरह िपरोया ह ैिक वह एक-दसूरे से 

अलग न होकर एक-दसूरे के परूक के łप म¤ ÿÖतुत हòआ ह।ै इस ÿकार िहदंी और उदूª के ÿयोग ने 

एक तरह से साÿंदाियक सĩाव को बढ़ावा िदया ह ै और िहदंी ‘िहÆदओु ं कì भाषा’ तथा उदूª 

‘मुसलमानŌ कì भाषा’ ह ैजैसी संकìणª मानिसकता का िवरोध भी िकया ह।ै इसम¤ कोई दो राय 

नहé ह ैिक िहदंी और उदूª दो अलग-अलग भाषाएं ह§ इसके बावजदू भी दोनŌ एक-दसूरे के काफ़ì 

क़रीब ह§। लेिकन दभुाªµय से कुछ कĘर िवचार के Óयिĉ भाषा को भी मज़हब के आधार पर बाँटने 

कì कोिशश करते रहते ह§। कई बार यह भी कहा जाता ह ैिक दसूरी भाषा के शÊदŌ के ÿयोग से 

भाषा के अिÖतÂव को खतरा हो सकता ह।ै यह िवचार िबÐकुल िनराधार एव ंिमÃया ह।ै महज़ यह 

एक दÕुÿचार ह।ै सही मायने म¤ दसूरी भाषाओ ंके शÊदŌ के ÿयोग से भाषा का शÊद भंडार और 

समĦृ होता ह ैन िक भाषा अिÖतÂविवहीन हो जाती ह।ै इसस ेभाषा कì खबूसरूती म¤ और िनखार 

आता ह।ै  

इन उपÆयासकारŌ कì भाषा को पढ़ते हòए भाईचारे कì सŌधी खशुब ु को महससूा जा 

सकता ह।ै िनिĲत तौर पर इन उपÆयासकारŌ न ेभाषा को साधारण łप म¤  ÿयोग न करके उसे 

वहृ°र łप म¤ ÿयोग िकया ह,ै िजसका अÅययन समाजशाľीय ŀिĶ से भी िकया जाना चािहए। 

इन उपÆयासŌ म¤ भाषा केवल सÿेंषण का कायª न करके कĘरवािदता, साÌÿदाियकता, 

अÆधधािमªकता और संकìणªता जैसे घातक तÂवŌ का िवरोध भी करती ह।ै  

ÖवातंÞयो°र मुिÖलम उपÆयासकारŌ के उपÆयासŌ म¤ िहदंी, उदूª, मगही, भोजपरुी, अúंेजी 

आिद भाषाओ ंऔर बोिलयŌ के शÊदŌ का सÆुदर समागम देखने को िमलता ह।ै इन उपÆयासकारŌ 
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ने Öथानीय बोिलयŌ को इस ÿकार मानक िहदंी के साथ िमलाकर ÿयोग िकया ह ै िक िजसके 

ÿभाव से उपÆयासŌ म¤ सजीवता उÂपÆन हो गयी ह।ै कहé कोई बोåरयत महससू नहé होता ह।ै अतः 

आगे भाषा के खबुसरूत ÿयोग को उपÆयासŌ म¤ ÿयĉु भाषा का िवĴेषण करके िकया जा सकता 

ह।ै 

 उदूª, अरबी, फारसी का ÿयोग  

ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकारŌ के उपÆयासŌ म¤ उदूª, अरबी, फारसी के शÊदŌ का 

सÆुदरतम ÿयोग हòआ ह।ै यह इन उपÆयासŌ कì भाषागत िविशĶता भी ह।ै इस ÿकार के भािषक 

शÊदŌ के ÿयोग ने मुिÖलम समाज के पåरवेश को उजागर िकया ह।ै इन उपÆयासकारŌ ने आयाितत 

शÊदŌ को िहदंी म¤ िमलाकर िहदंी भाषा को न केवल समĦृ िकया ह ै बिÐक उसे एक नया 

ÓयिĉÂव ÿदान िकया ह।ै राही मासमू रज़ा ने अपन ेउपÆयास ‘आधा गाँव’ म¤ इस तरह के शÊदŌ 

का सÆुदर ÿयोग कर उपÆयास को चमÂकृत कर िदया ह।ै उदाहरण Öवłप ‘आधा गाँव’ कì कुछ 

पंिĉयाँ देखी जा सकती ह ै - “भाई साहब ने उनकì नÆहé-सी चोटी को लॅारी कì िखड़कì कì 

सलाख़ से बाँध िदया-और िफर जो लाॅरी न ेएक झटका िदया तो बा’जी अपनी चोटी के सहारे 

लटक गयé और ज़ोर से चीख़ पड़é। अब घरेल ू िज़ंदगी म¤ जमहóåरयत तो होती नहé िक राय-

शमुारी हो या छानबीन कì जाय और मलुिज़म को सफ़ाई का मौक़ा िदया जाय, इसिलए अÌमाँ 

पछू-गछ िकये िबना बस शłु हो गयé और भाई साहब गरदन झकुाकर बैठ गये। गरदन झुकाकर 

मार खा लेन ेका फ़न उÆह¤ बहòत अ¸छी तरह आ गया था।”2 राही मासमू जी कì तरह शानी जी ने 

भी अपन ेउपÆयास म¤ अरबी फारसी तथा उदूª के शÊदŌ का उÂकृĶ उपयोग िकया ह।ै उनका शÊद 

चयन इतना उÌदा ह ै िक पाठक को पढ़ते हòए इस बात का एहसास नहé होता ह ै िक यह शÊद 

िकसी दसूरी भाषा का ह ैऔर उसे बेवजह उपयोग िकया गया ह।ै ये शÊद पाठक को िहदंी के ही 

ÿतीत होते ह§। राही कì तरह भले ही उनके यहाँ भाषा का ºयादा िमि®त łप नहé ह ै िफर भी 

िजतना ह ैउतना ही रचना म¤ ÿभाव उÂपÆन करने के िलए काफ़ì ह।ै उदूª का ÿयोग शानी जी ने 
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खलुकर िकया ह ैकहé भी ऐसा नहé लगता िक अनावÔयक łप म¤ ÿयोग हòआ ह।ै  ‘काला जल’ 

से एक उदाहरण के माÅयम से शानी के भािषक ÿयोग कì सÆुदरता का अवलोकन िकया जा 

सकता ह-ै “गोलाकार व सफ़ेदीपतुी पाक ज़मीन पर उन तमाम ज़łरी चीज़Ō का फैलाव था, जो 

फ़ाितहा के िलए ज़łरी थé काँच के एक िगलास म¤ भरा अछूता पानी, छोटी कटोरी म¤ संदल, 

उसम¤ डूबे गलुाब के फूल, मĦम पड़ते अंगारŌ वाली ऊददानी, काग़ज़ कì पिुड़या म¤ िपसा हòआ 

लोबान और बीचŌबीच जलती अगरबि°यŌ से उठन ेवाली महक...छोटी फूफì ने तामचीनी कì 

एक रक़ाबी म¤ दो रोिटयाँ और हलवा धर कर फ़ाितहा के िलए मेरी ओर सरका दी। म§ने वह 

फ़ेहåरÖत उठायी। सबसे पहले िमज़ाª करामत बेग़ का नाम था”3  

बदीउÛज़मा ँजी भी अपने उपÆयासŌ म¤ अरबी फारसी के शÊदŌ का बढ़-चढ़कर इÖतेमाल 

िकया ह।ै मुिÖलम पåरवेश कì कथा होने के कारण उनके पाýŌ Ĭारा इस तरह के शÊदŌ का ÿयोग 

यथाथªपरक लगता ह।ै “उस रोज़ रात म¤ िबÖतर पर लटेा म§ सबुह कì घटना के बारे म¤ सोच रहा 

था। अÌमा का पलंग हमारे पलंग से लगा हòआ था। वह पान लगाने के िलए छािलयाँ क़तर रही 

थé। उनके हाथ म¤ मुरादाबादी सरौता चमक रहा था। छािलयाँ कतरने कì आवाज़ के साथ-ही-

साथ अÌमा कì चिूड़यŌ कì खनखनाहट भी सनुायी द ेजाती थी। पर जब अÊबा ज़ोर से हò³के़ का 

कश लेते तो यह आवाज़ हò³के़ कì गड़गड़ाहट म¤ डूब जाती थी। हमारी छत से दरू एक ताड़ का 

दरख़त चाँदनी नहाया हòआ बहòत खबूसरूत लग रहा था।”4 ÅयातÓय ह ैिक भाषा के सहज और 

सरस बने रहने के िलए यह ज़łरी ह ैिक वह पåरवेशगत शÊदŌ को ÿयोग म¤ लेकर आए। 

मेहŁिÆनसा परवेज़ के उपÆयास ‘आँखŌ कì दहलीज’ म¤ भी उदूª, अरबी-फारसी का ÿयोग 

इतनी Óयावहाåरकता स ेिमलता ह ैिक पता ही नहé चलता िक उदूª आिद के कौन से शÊद ह§ और 

कौन से नहé। दरअसल वे उदूª के उÆहé शÊदŌ को चनुती ह§ जो िहदंी म¤ धरÐले से Óयवहार िकया 

जाता ह।ै “तो जनाब, म§ यह कह रहा था िक हम कलीयर शरीफ़ वाले बाबा का उसª कर रह ेह§। 

आपसे दर´वाÖत ह ैिक कुछ मदद कर¤।”5 कुल िमलाकर ÖवातंÞयो°र मुिÖलम उपÆयासकारŌ के 
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उपÆयासŌ म¤ उदूª अरबी फारसी शÊदŌ का Óयवहार इतना Öवाभािवक łप म¤ हòआ ह ैिक कहé भी 

कोई बनावटीपन नहé लगता ह।ै  

 Öथानीय/ आचँिलक/गँवई  बोली का ÿयोग  

ÖवातंÞयो°र मुिÖलम उपÆयासकारŌ ने Öथानीय बोिलयŌ का खास तरह से िहदंी और उदूª 

म¤ िमलाकर इÖतेमाल िकया ह।ै इस संदभª म¤ िवशेष तौर पर राही मासमू रज़ा, बदीउÛज़मा,ँ शानी 

का नाम िलया जा सकता ह।ै इनके उपÆयासŌ म¤ आँचिलक पåरवेश और बोिलयŌ का रचनाÂमक 

ÿयोग हòआ ह।ै राही न ेअपने उपÆयास ‘आधा गाँव’ म¤ Öथानीय बोली और भोजपरुी को िवशेष 

तौर पर उदूª म¤ िमलाकर इतना सहज और सÆुदर िचýण िकया ह ैिक उसम¤ सभी पाýŌ का सहज ही 

ÓयिĉÂव सजीव हो उठा ह।ै उदूª और भोजपरुी के िमि®त łप ने उपÆयास को कालजयी बना 

िदया ह।ै ‘आधा गाँव’ के कुछ संवादŌ Ĭारा राही के भाषा-कौशल को देखा जा सकता ह ै- “तू 

मुिÖकयात बाड़ñ ! हई हŌठवा काट के फ¤ क देइब, समझ ल!ू ई त ना  होई िक तनी घरवा के झाड़-

पŌछ के िच³कन कर देई। जाँगरो ना चाही। ई ना सपरी। दईु िदन म¤ बाबा अइह¤। मेÐह ल तूँ। तनी 

अली अकबर के बाबा के आ लवेे देह। तोहार त हम तौन दरुगत बनाइब िक मिुÖकयाबल भुल 

जइहा!”6 िनःसंदेह राही जी भाषा के ÿित बहòत सचेत िदखाई पड़ते ह§, वे चाहते तो परेू उपÆयास 

म¤ िसफª  िहदंी और उदूª से काम चला लतेे परÆतु उÆहŌने Öथानीयता का ´याल रखते हòए उदूª-

भोजपरुी के िम®ण का सहज ÿयोग िकया। इससे उनके उपÆयास को यथाथªपरक होने का गौरव 

ÿाĮ हòआ। साथ ही लोकभाषा के ÿित उनके आúह और Èयार का ÿमाण भी िमलता ह।ै इस 

संदभª म¤ िववेकì राय उिचत ही कहते ह§ िक - “एक तो उदूª का ÿयोग, दसूरे उदूª के साथ भोजपरुी 

उदूª का लोकभाषाई रंग दोनŌ िमलकर एक नए Öवाद का सजृन करते ह§।”7 राही जी के उपÆयास म¤ 

िमि®त भोजपरुी के अिधकािधक ÿयोग से उसम¤ उबाऊ होने का डर था लेिकन उÆहŌने भाषा के 

चयन और उसके शÊदŌ के ÿयोग म¤ इतनी सावधानी बरती ह ैिक इÆहé िमि®त शÊदŌ कì वजह स े

उपÆयास और अिधक लोकिÿय हो गया। यह कारनामा राही जी ही कर सकते थे। अÊदलु 
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िबिÖमÐलाह ने भी राही जी के भाषा-चयन संबंधी िवचार को ÿकट करते हòए िलखा ह ै िक - 

“भाषा-चयन और भाषा ÿयोग के मामले म¤ राही साहब ने एक अĩुत कारनामा िकया ह।ै वह यह 

िक उÆहŌने खास तौर से ‘आधा गाँव’ म¤ मिुÖलम पåरवार कì भाषा का ÿयोग िकया। यह भाषा 

िबÐकुल िटिपकल ह।ै गाजीपरु िजले के िहÆदओु ंया दसूरे लोगŌ कì भाषा वह नहé ह ैजो मिुÖलम 

पåरवारŌ म¤ बोली जाती ह।ै”8 गौरतलब ह ैिक भाषा वह घटक है िजस पर उपÆयास कì साथªकता 

िनभªर करती ह।ै िनिĲत तौर पर राही के उपÆयास म¤ चार चाँद लगाने म¤ आँचिलक भाषा कì 

महÂवपणूª भिूमका रही ह।ै राही ने जानबझूकर उस अंचल कì िमĘी से सने भाषा का ÿयोग िकया 

ह ैिजसकì खशुब ूपरेू उपÆयास को अपनी आगोश म¤ समा ली ह।ै िमĘी से जड़ुी गंगौली कì भाषा 

का एक और उदाहरण के माÅयम स े राही जी कì भाषा-चयन संबंधी ŀिĶकोण को दखेा जा 

सकता ह-ै “हमरा माथा त ऊह ेिदन ठनका रहा बा’जी, जेह िदन हम ओको अµग ूभैया के दालान 

म¤ दखेा िक अकेली बैठी ह।ै बाकì हम ई ना सोच रहा िक ऊ भागे म¤ ऐसी जÐदी कåरह।े हमरे 

ख़याल म¤ त कुछ बात हो गयी रही...म§ कहितÃ्यू ँिक ई झंगिटया-बो िबÐकुल अंधी हो गयी रही 

का! मटके-मटके भर कì आँख िलये बैठी रही और ओ को ई ना सझूा िक घरवा म¤ का हो रहा 

ह!ै...सलैुमान परसोएँ न आ रह¤। ऊ बेचारा त कोई को मुँह िदखाए लायक ना रह गया।”9 राही जी 

कì तरह बदीउÛज़मा ँभी अपने उपÆयास ‘छाको कì वापसी’ म¤ Öथानीय बोली के आúह को 

छोड़ नहé पाते ह§। बदीउÛज़मा ँिबहार के गया शहर के िनवासी ह ैऔर उनका उपÆयास ‘छाको 

कì वापसी’ उसी शहर कì पķृभिूम पर िलखा गया ह।ै गया शहर म¤ मु́ यतः मगही बोली बोली 

जाती ह।ै इस िलहाज से उपÆयास म¤ उस बोली का ÿयोग होना वािजब ही ह।ै यह बदीउÛज़मा ँका 

भाषा संबंधी कौशल ही ह ैजो इस उपÆयास म¤ मगही को उदूª के साथ िमलाकर उसका सÆुदर 

ÿयोग िकया ह।ै बदीउÛज़मा ँके भाषा-चयन संबंधी इस तकनीक को नामदेव जी राही मासमू रज़ा 

जी के समक± मानते हòए यह कहते ह§ िक- “उपÆयास म¤ लेखक ने इस आँचिलक बोली का 

जमकर इÖतेमाल िकया ह।ै यह ÿविृ° बदीउÛज़मा ँको राही मासमू रज़ा कì भािषक परंपरा म¤ 
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खड़ा कर दतेी ह।ै बदीउÛज़मा ँ भी भाषा को अिभजाÂय मानिसकता से िनकाल कर उसका 

जनताýंीकरण करते ह§। सÖंकृतिनķ तथा तÂसम कì पåरिध से िहदंी को बाहर िनकालकर मगही-

उदूª का िम®ण कर उसम¤ औपÆयािसक कथा को ÿÖतुत करना, लेखक कì भािषक ±मता का 

पåरचायक ह।ै”10 ‘छाको कì वापसी’ उपÆयास म¤ इस मगही और उदूª के िमि®त łप को देखा जा 

सकता ह ै िजसका सÆुदर ÿयोग हòआ ह-ै “ई जागा से ऊ जागा मारा िफरै ह ै खौराहा! कभी ई 

दरवºजे कभी ऊ दरवºजे! जनावर हो गेलई ह ैसार!...काह ेवाÖते सलाम िलखे है हमको। हम स े

का सरोकार ह ैओ को!...सोचली हल बेटा बड़ा होइबे, बढ़ुारी म¤ काम ऐबे! हमरा ऐसन नसीब 

काहाँ?”11 शानी के उपÆयास म¤ भी Öथानीय बोिलयŌ को देखा जा सकता ह।ै यह बात अलग ह ै

िक उनके उपÆयास म¤ राही जी अथवा बदीउÛज़मा ँजी कì तरह बड़े पैमान ेपर Öथानीय बोली का 

ÿयोग नहé देखा जाता ह।ै ‘काला जल’ म¤ कुछ-कुछ जगहŌ पर आँचिलक शÊदŌ के ÿयोग हòए ह§ 

जो इस ÿकार ह§- दातौन, मुखारी, करलाई हòई, पोत, पोइयाँ, अÐलर, ठंठार खपालना, िगठान¤, 

पीक, िगलौåरयाँ, सरौता, खटना, बघारना आिद। इसके अलावा कुछ और ŀÔयŌ को देख¤ जा 

सकते ह§ िजसम¤ Öथानीय शÊदŌ का ÿयोग हòआ ह-ै “लाल चौड़े बाडªर वाली हलकì तोरई-फूली 

साड़ी म¤, िसर पर गगरा िलए यही सनुाåरन नल से लौटती िदखाई दी थी।”12 हालाँिक ‘काला 

जल’ म¤ थोड़े से Öथानीय शÊदŌ का ÿयोग हòआ ह ैलेिकन िजतना हòआ ह ैबड़ी सहजता के साथ 

हòआ ह।ै शानी के भाषा संबंधी ŀिĶकोण को Óया´याियत करते हòए गोपाल राय िलखते ह§- 

“शानी कì भाषा सजªनाÂमक िवशेषताओ ंसे भरपरू ह।ै पåरिनिķत िहदंी का देसी Öवाभाव इसम¤ 

परूी तरह से सरुि±त ह।ै मुिÖलम समाज कì कहानी होन ेपर भी शानी न ेइसे अनावÔयक łप से 

उदूª रंिजत नहé बनाया ह।ै वैसे ही अरबी-फारसी शÊदŌ का ÿयोग िकया गया ह,ै जो मिुÖलम 

सÖंकृित के अिभÆन अंग ह§। बÖतर म¤ ÿचिलत शÊदŌ के संयत ÿयोग से शानी ने अपनी भाषा को 

अĩुत łप से जीवÆत बना िदया ह।ै सजªनाÂमक भाषा के अÆय गणु तो उसम¤ ह§ ही।”13 इस ÿकार 

हम देखते ह§ िक ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकार अपन ेउपÆयासŌ म¤ परूी िनķा के साथ Öथानीय 
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बोिलयŌ का ÿयोग करते ह§। केवल ÿयोग ही नहé करते ह§ बिÐक उसे मु́ यधारा से जोड़कर उसे 

हमेशा के िलए अमर कर देते ह§। एक और उदाहरण देखीये-“हम कहते थे मत जाओ यहाँ से कौन 

किहस था अपना देस और घर-दआुर छोड़ कर जाए को। हबीब ही तो बहकाइस सबको हòआँ 

जाए को। दिुÐहन तो हòआँ जाए के नाम से काँपती थé।”14  

 ÓयंµयाÂमक भाषा  

िकसी कृित म¤ रोचकता पैदा करने म¤ ÓयµंयाÂमक भाषा-शैली का महÂवपणूª Öथान होता 

ह।ै हाÖय-Óयंग के पटु से रचना और अिधक सजीव हो उठती ह।ै बहòत सारे ऐसे ÿसंग होते ह§ 

िजÆह¤ सीधे-सीधे कहने से वह अथª नहé झलकता िजतना िक उसे Óयंग-शैली म¤ कहन ेसे उभरता 

ह।ै ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकारŌ के उपÆयासŌ म¤ हाÖय-Óयंग शलैी का इÖतेमाल बहòत हòआ 

ह।ै इस कड़ी म¤ राही जी का नाम िलया जा सकता ह।ै राही जी जीवन को स¸चे अथŎ म¤ Óयĉ 

करन ेके प±धर ह§। वे रचना को केवल सािहÂय तक सीिमत नहé छोड़ते उसे जीवन के ÿÂयेक 

पल म¤ जीते ह§। उनके उपÆयास ‘आधा गाँव’ म¤ कई ÿसंग ऐसे आय ेह§ जहा ँउÆहŌने हाÖय-Óयंग 

का सहारा िलया ह।ै इसिलए नहé िक इससे उपÆयास म¤ रोचकता आ जायगी बिÐक इसिलए िक 

सÂय को पाठक तक सटीक ढंग से पहòचँाया जाए। राही मासमू रज़ा, शानी, बदीउÛज़मा ँ एक 

गंभीर लेखक के साथ-साथ िहदंी सािहÂय म¤ मुिÖलम समाज के अगआु भी ह§। िनिĲत तौर पर इन 

सािहÂयकारŌ ने मिुÖलम समाज कì सभी पåरिÖथितयŌ को गंभीरता से ÿÖतुत िकया ह।ै इन ŀÔयŌ 

को और सजीव करने हते ुहाÖय-Óयंग का उपयोग िकया ह।ै वाÖतव म¤ हाÖय-Óयंग शैली सÌÿेषण 

का एक रोचक माÅयम तो ह ैही साथ ही अिभÓयिĉ का सशĉ माÅयम भी ह।ै इस शलैी के 

ÿयोग से रचना म¤ ÿभाव उÂपÆन होता ह ैएव ंÿवाहमयता भी आ जाता ह।ै ‘छाको कì वापसी’ 

उपÆयास म¤ बदीउÛज़मा ँने हाÖय-Óयंग शैली का इÖतेमाल करते हòए कुछ ÿसंग को ऐसे पाठकŌ के 

सम± ÿÖतुत िकया ह ैिक वह आकषªणीय  हो गया ह।ै एक ÿसंग ह ैजहाँ महÌद ूअपने अÐलाह 

से िवनती करते ह§ िक उसे मदीना बलुा ल।े इसे सनुकर एक िभखाåरन कहती ह ै िक मौला तÌुह¤ 
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नहé बलुाय¤ग वो तो िसफª  अमीरŌ को बुलाते ह§। इस ÿसंग के माÅयम से वह महÌद ूकì दीनता कì 

ओर भी इशारा करती ह ै और उसकì बेबसी को भी, साथ ही यह भी दशाªती ह ै िक ईĵर भी 

अिमरŌ के िलए होते ह§ गरीबŌ के िलए नहé। ÿसंग कुछ इस ÿकार ह-ै “मेरे मौला बलुा लो मदीने 

मुझे! मौला तÌुह¤ कभी नहé बलुाएँगे मदीने म¤ महÌद ूिमया!ँ मौला भी पसै ेवालŌ को ही बलुावे ह§। 

अजमेर गरीबनवाज के पास जाए को तो पैसा जुड़े ना ह।ै और कह ेह ैमेरे मौला बलुा लो मदीने 

मुझे।”15 एक जगह हबीब छाको के साथ िठठोली करते हòए उस पर Óयंग करते हòए उससे पछूता है 

िक ³या वह पािकÖतान जायगा? ÿसंग इस ÿकार है  “छाको ! मेरे साथ पािकÖतान चलोग?े 

छाको हसँते हòए बोला- बाब ू कì बात! हम का करबई ऊहा ँ ज़ाके?”16 दरअसल हबीब 

ÓयंगाÂमक लहजे म¤ छाको से पािकÖतान जान ेको पछूता ह ैजबिक वह जानता है िक छाको जैसे 

लोग पािकÖतान नहé जाएगा और न ही हबीब चाहता ह ैिक छाको जैसे अनपढ़ लोग पािकÖतान 

जाए। हबीब का मानना ह ैिक पािकÖतान वैसे लोग जाए िजससे पािकÖतान कì तर³कì हो सके। 

शानी जी भी अपन ेउपÆयास म¤ ÓयµंयाÂमक भाषा-शैली का ÿयोग करते नज़र आते ह§। एक ŀÔय 

ह ैमोटर गैराज का िजसे उसके मालीक न ेउस िदन साफ़-सथुरे से रखा ह।ै दरअसल इस ÿसंग के 

माÅयम से शानी जी मोटर गैराज वाले पर Óयंग करते ह§ िक भले ही उसकì दकुान साल भर गÆदी 

रह ेलिेकन िकसी िकसी िदन उसे इतना चमका देता ह ैिक ÿतीत ही नहé होता िक ये वही दकुान 

ह।ै “शायद इसीिलए नये łप म¤ मोटर गैरेज आज अ¸छा लगा। बराबर िलपा-पतुा साफ़-शÉफ़ाफ़ 

शोर-शराबे या हसंी-हòÐलड़ से दरू, रोशनी म¤ लक़ लक़ करता। िबÐकुल उस मोटर űाइवर कì 

तरह जो चाह े साल भर गुनाहŌ म¤ डूबा रह,े लेिकन ईद के िदन नये नये कपड़Ō म¤ इý-फुलेल 

लगाये, आँखŌ म¤ सरुमे कì लकìर¤ गाढ़ी िकये और टोपी स ेिसर िछपाय,े बहòत अदब से ईदगाह के 

सहन म¤ जा बैठे।”17 राही मासमू रज़ा जी के ‘आधा गाँव’ म¤ एक पाý ह ैसैयद मौलवी बेदार हòसैन 

िजसकì शादी से जड़ेु एक हाÖय-Óयµंय ÿसंग के माÅयम से उÆहŌन ेकथा म¤ रोचकता पैदा पर दी 

ह।ै दरअसल शादी के इस ÿसंग के माÅयम से वे यह िदखाना चाहते ह§ िक मिुÖलम समाज म¤ 
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हड्डी कì शĦुता जैसी ढकोसला ÓयाĮ ह।ै ऊँच-नीच, जात-पात, नÖल-वंश आिद पवूाªúहŌ से 

समाज úिसत ह।ै ‘आधा गाँव’ म¤ हाÖय-Óयµंय का यह ŀÔय दखेन ेयोµय ह-ै “मौलाना साहब ने 

शादी इसिलए नहé कì िक उनके वािलद िक़बलाओ-काबा होन ेकì हद तक मौलाना थे। बड़े 

नÖसाब भी थे। उÆहŌने जो िहदंÖुतान के सैयद-खानदानŌ के नसबनामŌ को खंगाला तो मालमू 

हòआ िक अब कोई बेदाग़ सैयद घराना ह ैही नहé िक िजससे वह दसूरी बहó लावे चनुांचे मौलवी 

बेदार हòसैन सदŁलफ़ािज़ल एक लाक़ोदक मकान म¤ िज़ंदगी को भगुतने के िलए तनहा रह गए। 

िदन तो ºयŌ-ÂयŌ गज़ुर जाते, लेिकन रात¤ परेशान करतé।...मौलाना के मकान का ज़नाना िहÖसा 

ख़ासा लंबा-चौड़ा था। ³यŌिक जब मौलाना के मåूरसेआला ने यह मकान बनवाया था, तो उÆह¤ 

इसका ख़याल भी नहé था िक एक ज़माने म¤ सैयदŌ का ऐसा अकाल पड़ेगा िक बेदार को कोई 

लड़कì नहé िमलगेी। और मौलवी बेदार इसी वीरान जनानेख़ान ेम¤ कै़दे-तÆहाई के िदन गज़ुार रह े

थे।”18 राही ने मौलवी के इस आÆतåरक प± को हाÖय Óयंग के माÅयम से उठाकर अपनी 

ÓयµंयाÂमक शैली का उÌदा इÖतेमाल िकया ह।ै “मौलवी साहब एक रोज़ फुÆनन िमया ँके घर से 

झाँकती हòई ब¸छन को देख िलया, जो सामन ेही कबड्डी खेलनवेाल ेलड़कŌ को देख रही थी। 

ज़ािहर ह ैिक मौलाना उसे मड़ु-मुड़कर नहé दखे सकते थे, इसिलए वह बढ़ते चले गय।े लेिकन 

िफर लगातार कई िदनŌ तक बि¹नया का ख़याल लाल चीिटयŌ कì तरह उनके बदन से िलपटा 

रहा।”19 दरअसल मौलवी साहब के खड़े सयैद होने के कारण खड़ी सैयददानी के अभाव म¤ 

उनकì शादी नही हो पाई थी और अब जब उनकì उă प¸चास पार हो चकुì ह ैतो िकसी भी 

नीच-जात कì लड़कì से संबंध बनाने के िलए तड़प रह ेथे, परÆतु जैसे ही उÆह¤ अपनी धािमªक 

और सामािजक िÖथित का बोध होता वह िदल पर पÂथर रख लेते थे। इस ÿसंग को राही जी ने 

ÓयµंयाÂमक łप म¤ ÿÖतुत कर उसे और ÿखर कर िदया ह।ै ³यŌिक उपÆयास के कई ÿसगंŌ से 

मालमू होता ह ैिक Öवयं को किथत ऊँची जाित मानने वाले जो ऐरे-गैरे से िववाह नहé कर सकते 

थे, वो भी सभी नीच-जात वाली मिहलाओ ंके साथ िजÖमानी संबंध रखते ह§। अतः एक ही समय 
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म¤ जाितगत शĦुता को अमल करन ेवाले इस तरह के पाखंड म¤ डूबे समाज के चåरý को राही जी 

ने Óयंग भाषा के माÅयम स े उजागर िकया ह।ै अतः इस ÿकार ÖवातंÞयो°र उपÆयासकारŌ ने 

‘काला जल’, ‘आधा गाँव’, ‘छाको कì वापसी’ उपÆयासŌ म¤ ÓयµंयाÂमक भाषा-शैली का ÿयोग 

कर उसे सजीव कर िदया ह।ै 

 अंúेजी शÊदŌ एवं वा³यŌ का ÿयोग  

  वतªमान समय म¤ अúंेजी भाषा भारतीयŌ के जीवन का एक िहÖसा बन गया ह।ै इसे इÆकार 

नहé िकया जा सकता ह।ै िशि±तŌ के मÅय तो यह बोली एवं िलखी जाती ही ह ैसाथ ही आम 

जन मानस के जीवन म¤ भी इसका ÿयोग दखेा जाता ह।ै जब आम जन-जीवन म¤ अúंेजी के शÊदŌ 

का िबना िकसी रोक-टोक के Óयवहार होता ह ैतो ऐसे म¤ लािज़मी ह ैिक इस जीवन को दशाªने के 

िलए लेखक भी कहé कहé अंúेजी के शÊदŌ का ÿयोग करते ह§ जो िक कथा म¤ अनायास ही 

चला आता ह।ै ÖवातंÞयो°र मुिÖलम उपÆयासकारŌ ने अपने कथा म¤ इन शÊदŌ का खलुा 

इÖतेमाल िकया ह।ै यह बात ज़łर ह ै िक कई बार लेखक अपनी बौिĦकता का खलुा ÿदशªन 

करन े के िलए अúंेजी के शÊदŌ का ज़łरत से अिधक ÿयोग करता ह,ै िकÆतु इन कथाकारŌ ने 

कहé भी इस तरह कì धतूªता नहé कì ह।ै उनके उपÆयासŌ म¤ जहा ँ कहé भी अंúेजी शÊदŌ का 

ÿयोग हòआ ह ैवह सहज ही हòआ ह,ै िजससे कथा म¤ रोचकता ही उÂपÆन हòई ह।ै कहé भी ऊबाऊ 

उÂपÆन नहé हòआ ह।ै वैसे तो राही जी अपने उपÆयास ‘िदल एक सादा कागज’ म¤ अंúेजी शÊदŌ 

का अिधक ÿयोग िकया ह ैपरÆतु ‘आधा गाँव’ म¤ बहòत कम इÖतेमाल हòआ ह।ै खासकर ऐसी 

जगहŌ पर हòआ ह ैजहाँ उपयोग न करन ेसे बात शायद नहé बनती, और जो उसके इÖतेमाल से 

रोचकता आई ह ै वह इÖतेमाल नहé करने से नहé आती। कुछ उदाहरण देखीये - “यतीम का 

िहÖसा अंजमुने-हòसैिनया के ºवाइंट सøेेटरी मÔश ू िमया ँ ने बेचना शłु िकया।”20 और एक 

उदाहरण “िडÈटी अली हादी न ेकहा, यह तो सोचो िक आजकल शकर नहé िमलती और भाई 

बशीर ने मिुÔकल से यह िमठाई बनवायी होगी। म§ने तो इसी ख़याल से सÈलाई-ऑिफसर स ेकह 
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रखा था, उस बेचारे ने शकर कì तीन बोåरयाँ चाँद-रात िभजवा दी थी।”21 इसके अलावा कई 

और जगहŌ पर अúंेजी शÊदŌ का ÿयोग हòआ ह।ै जैसे - पॉपलैुåरटी, हाईकोटª, जिÖटस, कल³ेटर, 

वार फÁड, फैसन आिद। इāाहीम शरीफ़ जी ने भी अपन ेउपÆयास ‘अँधेरे के साथ’ म¤ अंúेजी 

शÊदŌ का इÖतेमाल िकया ह ै“अफसर कì हÂया के बाद मझेु लगता ह ैिक म§ और बेिहसाब लोगŌ 

कì िनदªयता पवूªक हÂया कर सकता हó।ँ”22 इसी तरह के और वा³य देख ेजा सकते ह§ िजसम¤ 

अनायास ही अúंेजी के शÊद आ गए ह§ “हाँ, तन´वाह िसफª  चालीस Łपए होगी लिेकन तमु 

बेशक गाँव म¤ अपनी तन´वाह डेढ़ सौ बता सकते हो-चालीस बताने म¤ शमª लगती हो तो åरकाडª 

म¤ िदखान ेके िलए भी डेढ़ सौ ही तन´वाह होगी”23 मेहŁिÆनसा परवेज़ के उपÆयास ‘आँखŌ कì 

दहलीज’ म¤ भी यý-तý अúंेजी भाषा के शÊदŌ का इÖतेमाल हòआ ह।ै यह उपÆयास मÅयवगêय 

पåरवार को आधार बनाकर िलखा गया ह ै िजसम¤ िशि±त वगª का िचýण ह।ै जािहर ह ै जहाँ 

िशि±त वगª आपस म¤ वाताªलाप करते ह§ वहा ँअúंेजी के दो चार शÊद Óयवहार म¤ लाये िबना 

बात ही परूी नहé होती। मेहŁिÆनसा परवेज़ न े पाýŌ के अनकूुल ही शÊदŌ का चयन िकया ह।ै 

उदाहरण दखेीये “जमीला बाथłम म¤ थी और तािलया जÐदी-जÐदी बैग कì चेन खéच रही 

थी।”24 एक और ÿसंग दशªनीय ह ै िजसम¤ डॉ. शिश और तािलया के मÅय बातचीत हो रही ह ै

िजसम¤ सहज ही अúंेजी के शÊदŌ का ÿयोग हòआ ह-ै “शिश का चेहरा फ़क-सा पड़ गया, वह दरे 

तक तािलया को देखती रही, िफर उसके कंधे को दबाती हòई बोली, डŌट वरी, जीवन म¤ और भी 

सखु ह§ इसके अलावा।”25  

  ‘छाको कì वापसी’ उपÆयास म¤ वैसे तो अंúेजी का इÖतेमाल बहòत कम हòआ ह।ै 

अनावÔयक łप म¤ ÿयोग होना भी नहé चािहए। बदीउÛज़मा ँ ने इसका परूा ख़याल रखा ह।ै 

उÆहŌने अúंेजी शÊदŌ का वहé ÿयोग िकया ह ैजहा ँकरना आवÔयक भी था और कथा कì मांग 

भी थी। इसी वजह से उÆहŌने पåरिÖथित और पाýŌ के अनकूुल ही Óयवहार िकया ह।ै बकौल 

नामदेव जी “कोई भी भाषा िफर चाह े वह अúंेजी ही ³यŌ न हो अगर उसका देशकाल और 
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पाýानकूुल ÿयोग िकया जाए तो उसकì रचनाÂमकता अवÔय बढ़ जाती ह,ै वह फैशन के तौर पर 

या बनावटी नहé लगती। बिÐक ऐसा ÿतीत होता ह ैिक अगर इनका मौिलक łप म¤ इÖतेमाल न 

िकया जाता तो उस पåरिÖथित और पाý का ÓयिĉÂव ठीक से सामने नहé आता। इस ŀिĶकोण 

से बदीउÛज़मा ँका ‘छाको कì वापसी’ ऐसा उपÆयास ह,ै िजसम¤ अúंेजी शÊदŌ का इÖतेमाल तो 

ह,ै लिेकन पाýानकुुल और कÃय कì मांग के अनłुप”26 ÅयातÓय ह ै िक भाषा का ÓयÓहार 

पåरिÖथतयŌ के अनकूुल ही साथªक होता ह।ै बदीउÛज़मा ँन े‘छाको कì वापसी’ म¤ अúंेजी भाषा 

का सहज और साथªक इÖतेमाल िकया ह।ै वे अंúेजी शासन के अधीन अपने दादा जी के 

कायªकाल का एक ŀÔय वणªन करते ह§ िजसम¤ अंúेजी के शÊदŌ का सहज Óयवहार िकया ह ै - 

“हलेैट गया का िडिÖů³ट मिज़Öůेट था। एक बार फ़रज़ंद दादा हलेैट साहब के बंगले पर िकसी 

काम से गए तो अपनी आदत के मुतािवक बहòत कìमती सटू पहन ेहòए थे हलेैट कì बीवी पित से 

फ़रज़ंद दादा के सटू कì तारीफ करते हòए कहन े लगी - ‘िमÖटर अहमद िकतना ओÌदा űेस 

पहनता ह।ै वंडरफुल!’ हलेैट ने बदला लेन ेके िलए फ़रज़ंद दादा को िकसी बहाने से अपने चÌैबर 

म¤ बलुवाया। ‘तुम एतना अ¸छा űेस कौन मािफक पहनता ह।ै āाइब तो नहé लेता तमु?’ उÆहŌने 

जवाब िदया ‘मुझे āाइब लेन ेकì ³या जłरत ह।ै तुम जैसे टु¸चŌ को म§ अपने यहाँ मलुािज़म रख 

सकता हó।ँ राÖकल! य ूसन ऑफ़ ए Öवाइन।”27 उपयुªĉ संवाद म¤ अंúेजी का ÿयोग पåरिÖथित 

और पाýŌ के अनकूुल ही हòआ ह।ै ऐसा होने से कथा म¤ और अिधक सजीवता उÂपÆन हो गयी ह।ै 

शानी के ‘काला जल’ उपÆयास म¤ भी अúंेजी शÊदŌ का खलुा एवं साथªक इÖतेमाल हòआ ह।ै ये 

शÊद कोई अंजान शÊद नहé ह§, रोजमराª के जीवन म¤ सहज ही ÿयĉु होने वाले शÊद ह§। शानी 

का भाषा-चयन उÌदा तो ह ैही उसके सही ÿयोग का उÆह¤ अ¸छा ²ान भी ह।ै ‘काला जल’ म¤ 

कुछ उदाहरण देखे जा सकते ह§- “मोटे-मोटे सरदार, लाल चबê चढ़ी हòई आँखŌ और कमज़ोर 

शरीर वाले मसुलमान űाइवर-³लीनर, अनाज के Óयापारी, फूड िडपाटªम¤ट के एक-दो इÖंप³ेटर 

और उनके दोÖतŌ म¤ से एकाध मनचल-ेकमोबेश य ेही सभी इन चारपाइयŌ पर रात देर तक जमे 
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रहते ह§।”28 उपयुªĉ वा³य म¤ तीन चार शÊद ऐसे ÿयोग हòए ह§ जो अंúेजी के ह§ लेिकन उसका 

ÿयोग सहज ही हòआ ह।ै ऐसा नहé लगता िक कोई अलग से अनोखा समझ म¤ जÐदी न आने 

वाला हो। य ेसारे शÊद ऐसे ह§ जो आम जनजीवन का िहÖसा बन चकेु ह§। इसी कारण लेखक भी 

उसे िबना िकसी िहचिकचाहट के ÿयोग िकया ह।ै अतः कुल िमलाकर देखा जा सकता ह ै िक 

ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकारŌ ने ज़łरत अनसुार ही अúंेजी के शÊदŌ का रचनाÂमक ÿयोग 

िकया ह।ै वतªमान समाज िमि®त भाषा म¤ ही अपने भावŌ को अिभÓयĉ कर रहा ह ैअतः यह 

लािजमी ह ैिक लखेक पåरिÖथित एवं पाýŌ के अनकूुल भाषा का ÿयोग करेगा ही इसम¤ कोई दो 

राय नहé ह।ै इन लेखकŌ ने िजस तरह से अúंेजी के शÊदŌ का चयन व इÖतेमाल िकया ह ैवह 

आवÔयकता अनłुप ही ह ैजो िकसी भी तरह से िहदंी भाषा को ±ित पहòचँाने का काम नहé 

करती ह,ै बिÐक उसे और अथªव°ा और मह°ा ÿदान करती ह।ै 

 मुहावरŌ एवं लोकोिĉयŌ का ÿयोग  

िजस ÿकार पī कì भाषा को पåरमािजªत करन े के िलए किव रस, छंद, अलंकार, िबÌब 

आिद का ÿयोग करते ह§ उसी ÿकार गī कì भाषा म¤ महुावरे और लोकोिĉयŌ का ÿयोग करते 

ह§। मुहावरे के ÿयोग से भाषा म¤ ओज, चमÂकार आिद का संचार होता ह।ै भावŌ को अिभÓयिĉ 

ÿदान करने का यह रचनाÂमक शैली ह।ै इसे पढ़े-िलखे से लेकर अनपढ़ सभी ÿयोग करते ह§। 

मुहावरŌ का ÿयोग आम बोलचाल म¤ भी होता रहता ह।ै ÖवातंÞयो°र मुिÖलम उपÆयासकारŌ के 

उपÆयासŌ म¤ भी मुहावरे एवं लोकोिĉयŌ का अ¸छा इÖतेमाल हòआ ह।ै इन उपÆयासकारŌ ने इस 

भाषा-शैली के उपयोग से Óयिĉ के समदुाय, पåरवेश कì घटना और मनोिव²ान को बड़ी सरलता 

के साथ Óयĉ िकया ह।ै शानी न े अपने उपÆयास म¤ महुावरŌ का ÿयोग कर लोकजीवन का 

यथाथªवादी łप ÿकट िकया ह।ै ‘काला जल’ के केÆþीय पाý फूफì और उनकì सास इÖलाम बी 

के बीच नŌक-झोक का िचý ÿÖतुत करने के िलए शानी न े अÂयंत रमणीय मुहावरेदार भाषा-

सौÆदयª का ÿयोग िकया ह।ै- “अगर छोटी फूफì कभी ÿितवाद करन ेकì कोिशश करतé अथवा 
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धीरे से कहतé, ‘कहा ँअÌमां, अभी थोड़ी दरे पहल ेतो झाड़-बहुार कर उठी हó’ँ, या यह िक कल 

ही तो सारा घर िलपा था, बी और आग हो जातé, लो हम¤ अंधी बना रही ह!ै सीधे कह दे िक 

आँख¤ फूट गयी ह§ या बढ़ुापा आ गया ह ैतो अ³ल सिठया गयी ह!ै अरे, यह जवानी का घमंड 

अपन ेपास रख...यह िकसी का साथ नहé देती, चार िदन कì चांदनी िफर अँधेरी रात!”29 शानी 

के उपÆयास म¤ ÿयĉु अÆय महुावरŌ के कुछ उदाहरण और देखे जा सकते ह§; “दरू का सलाम 

रखना”30, “कटी ऊँगली म¤ चनुा लगाना”31  

शानी जी कì तरह राही जी के उपÆयासŌ म¤ भी महुावरŌ का ÿयोग हòआ ह ैजो अÂयंत 

आकषªण का क¤ þ बन चकुा ह।ै राही जी ने ‘आधा गाँव’ म¤ भोजपरुी िमि®त उदूª का ÿयोग िकया 

ह ैिजसे और यथाथªवादी और चमÂकृत करन ेम¤ मुहावरŌ का िवशेष योगदान रहा ह।ै छोटी सी उă 

म¤ ÿदेश म¤ काम करने जाने कì िववशता को राही जी ने महुावरेदार भाषा शैली म¤ सÆुदर िचýण 

िकया ह-ै “लेिकन इन दीवारŌ पर कोई बैठता ही नहé। ³यŌिक जब इन पर बैठने कì उă आती ह ै

तो गज़भर कì छाितयŌवाले बेरोज़गारी के कोÐहó म¤ जोत िदए जाते ह§ िक वे अपने सपनŌ का तेल 

िनकाल¤ और उस ज़हर को पीकर चपुचाप मर जायँ।”32 इनके उपÆयास म¤ इÖतेमाल हòए कुछ और 

मुहावरे देखे जा सकते ह§- ‘न रिहए बाँस न बिजए बाँसरुी’, ‘सौ सनुार कì और एक लहुार कì’, 

दåरया म¤ रहकर मगरम¸छ से बैर, इÂयािद।  

बदीउÛज़मा ँ के उपÆयास ‘छाको कì वापसी’ म¤ भी महुावरेदार भाषा कì सàूम समझ 

देखी जा सकती ह।ै उनके संवादŌ म¤ मुहावरŌ को इस तरह िमला देते ह§ िक उसे अलग करके 

देखना असंभव हो जाता ह।ै-“कई बार िदल म¤ इरादा करता िक अÊबा से कुछ कहó ँइसके बारे म¤। 

पर उनको दखेते ही िहÌमत जवाब दे दतेी। जाने गÖुसे कì हालत म¤ ³या कर बैठ¤? अÌमा तक तो 

थर-थर कांपती ह§ उनके सामन।े म§ िकस खेत कì मलूी हó!ँ यही सब सोचकर ज़बान खोलने कì 

िहÌमत नहé होती थी।”33  
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मेहŁिÆनसा परवेज़ और इāाहीम शरीफ़ जी भी अपने उपÆयासŌ म¤ महुावरŌ का ÿयोग 

करते ह§ परÆतु आंिशक łप म¤ ही। ‘आँखŌ कì दहलीज़’ उपÆयास से एक महुावरा þĶÓय ह-ै “जब 

से उसने अपना भिवÕय सनुा वह एकदम बदल गई ह।ै हमेशा हसँने-बोलने वाली तािलया जैसे 

काठ हो गई। वह घर का हर काम मशीन कì तरह करती। शमीम उसे देखता, लगता जैसे हाड़-

मासं कì तािलया अब एक ऐसी मशीन ह ै जो इसंान कì तरह खाती-पीती और सोती ह।ै”34 

‘अँधेरे के साथ’ उपÆयास से भी एक महुावरा देखा जा सकता ह ै“मज़हब और िबरादरी के नाम 

पर गाँव के भोले-भाले लोगŌ को फुसलाकर अपना उÐल ूसीधा करन ेवाल ेनीच चेयरमेन को हर 

संभव कोिशश के साथ हराना होगा उसकì हार मेरी िजंदगी कì बहòत बड़ी जीत होगी।”35  

उĉ िवĴेषण से साफ ÖपĶ ह ै िक ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकारŌ के उपÆयासŌ म¤ 

मुहावरŌ से यĉु भाषा का बढ़-चढ़कर इÖतेमाल हòआ ह ैिजससे इन उपÆयासŌ म¤ भाषाई-सजीवता 

उÂपÆन हो गयी ह।ै िनिĲत तौर पर महुावरŌ के ÿयोग से कथा कहने का अंदाज ही िनराला हो 

जाता ह ैऔर उसे पढ़ने-सनुने म¤ अिधक आनंद कì अनभुिूत होती ह।ै इससे कथा म¤ ओज उÂपÆन 

तो होता ही ह ैसाथ ही लोकजीवन का सÆुदर अवलोकन भी हो जाता ह।ै इस ŀिĶ से देख¤ तो इन 

उपÆयासकारŌ न ेलोकजीवन के ज़बान पर चढ़ी गंवई भाषा म¤ ÿचिलत लोकोिĉयŌ और महुावरŌ 

का ऐसा सÆुदर इÖतेमाल िकया ह ैिक सÌपणूª कथा कì भािषक संरचना जीवंत हो उठी ह।ै  

अतः यह ÖपĶतः कहा जा सकता ह ैिक शानी, राही मासमू रज़ा, बदीउÛज़मा,ँ इāाहीम 

शरीफ़ और मेहŁिÆनसा परवेज़ ने अपन े उपÆयासŌ म¤ ऐसी भाषा-शैली का ÿयोग िकया ह ै जो 

सहज और ÿभाव उÂपÆन करन ेवाली ह।ै इनका भाषा-चयन जीवन के यथाथª को उĤािटत करने 

म¤ सहायक हòआ ह।ै  
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6.2 िशÐप 

िकसी कृित कì रचना म¤ भाषा और िशÐप दोनŌ महÂवपणूª घटक होते ह§। इन दोनŌ के 

माÅयम से ही भावŌ को ठीक-ठीक एवं ÿभावी ढंग स ेÓयĉ िकया जाता ह।ै िहदंी कथा सािहÂय 

म¤ इन दोनŌ का अिधक महÂव ह।ै इन दोनŌ के अभाव म¤ सजृन कì कÐपना Óयथª ह।ै डॉ. नामदेव 

जी िशÐप को पåरभािषत करते हòए िलखते ह§ िक “िकसी उपÆयास म¤ आÆतåरक गठन का िजतना 

महßव होता ह,ै उतना ही उसके बाहरी łप सौÆदयª का महÂव होता ह।ै आÆतåरक गठन और 

बाहरी łप सौÆदयª म¤ िजतनी गहरी एकłपता होगी, वह उपÆयास उतना ही ÿभावी और 

महÂवपणूª होगा। सामाÆयतः उपÆयास के गठन को िशÐप कहा जाता ह।ै”1 नामदेव जी के इस 

कथन स ेयह सहज ही ²ात हो जाता ह ैिक उपÆयास के गठन को ही िशÐप कहा जाता ह।ै  

आरंिभक दौर म¤ उपÆयास को परखने के िलए पारÌपåरक तकनीक कì मदद ली जा रही 

थी िजसम¤ मु́ य łप से कथानक, देशकाल, चåरý-िचýण, संवाद, भाषा-शैली, उĥÔेय आिद 

सिÌमिलत थी। नामदेव जी को मान ेतो उÆहŌने इन तÂवŌ को उपÆयास के अिनवायª तÂव के łप म¤ 

Öवीकार तो िकया परÆतु उसे आवÔयक नहé माना। वे िलखते ह§ िक “ये तÂव उपÆयास के िलए 

अिनवायª तÂव अवÔय ह§, परÆतु आवÔयक नहé िक ये सारे तÂव िकसी एक उपÆयास के िलए 

महßव रखते ही हŌ। ÿÂयेक उपÆयास म¤ िकसी-न-िकसी तÂव कì ÿधानता और कलाÂमक 

ÿयोगधिमªता अवÔय होती ह।ै अतः उपÆयास-समी±ा के िलए ÿचिलत ये मापदंड उपयĉु नहé 

लगते ह§।”2 वे आगे िलखते ह§ िक “इसके बाद एक ऐसा दौर आया िजसम¤ उपÆयास के łप और 

वÖतु पर Åयान केिÆþत िकया गया, परÆतु उपÆयास-समी±ा हते ुअúंेजी िहदंी के िवīमान शÊदŌ ने 

Ăम कì िÖथित बनाये रखी। øाÉट, फामª, Öů³चर, पैटनª, िडजाइन, ढाँचा, िशÐप, कला, िशÐप 

िवधान, िशÐप ÿािविध इÂयािद शÊद आपस म¤ इतने िमि®त हो गए ह§ जो कÆÉयजून पैदा करने 

लगते ह§। असल म¤ ये सारे पाåरभािषक शÊद उपÆयास के ढाँचे कì ही बात करते ह§, लेिकन यह 

तय नहé कर पाते िक कौन सा पाåरभािषक शÊद सबसे सटीक और वै²ािनक हो सकता ह”ै3  
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डॉ गोयनका िशÐप शÊद को अúंेजी के øाÉट ‘शÊद’ के पयाªय के łप म¤ Öवीकार िकया 

ह ैउनका मानना ह ैिक - “अúंेजी का øाÉट शÊद ही वाÖतव म¤, िशÐप का पयाªय बन सकता ह।ै 

वÖतुतः दोनŌ शÊदŌ के अथŎ एवं ÿयोगŌ म¤ पयाªĮ समानता ह,ै िजसे ÔÊदकोशŌ तथा अÆय िवĬानŌ 

ने Öवीकार िकया ह।ै मौिनअर िविलयÌस, आÈटे, डॉ. रघवुीर, आिद ने ‘िशÐप’ शÊद का पयाªय 

‘øाÉट’ शÊद को ही माना ह।ै सÖंकृत तथा अúंेजी भाषाओ ंम¤ ‘िशÐप’ तथा ‘øाÉट’ शÊदŌ का 

Óयापक एवं संकुिचत अथª समान łप से िमलते ह§, और दोनŌ म¤ ही ‘कौशलपूणª-रचना’ के अथª 

को Öवीकार िकया गया ह।ै अतः इन ÿमाणŌ को दखेते हòए ‘िशÐप’ शÊद के पयाªय के łप म¤ 

‘øाÉट’ शÊद को Öवीकार कर लेने म¤ दो मत नहé होने चािहए।”4 गोयनका जी के उĉ िववेचन 

से यह ÖपĶ हो गया िक िशÐप शÊद के पयाªय के łप म¤ ‘øाÉट’ शÊद को Öवीकारा जा सकता 

ह।ै वे आगे िशÐप िविध और िशÐप िवधान जैसे िविवध अथŎ वाले पाåरभािषक शÊदŌ के बारे म¤ 

िलखते ह§ िक- “िशÐप िविध िनमाªण या रचना के िनयम अथवा िसĦांतŌ का वाचक ह,ै िजसे 

हमने ‘टेकनीक’ के पयाªय के łप म¤ Öवीकार िकया ह,ै और ‘िशÐप िवधान’ शÊद िकसी एक 

कलाकृित के संयोजक अथवा ÿबंध के भाव को ÿकट करता ह,ै जबिक ‘िशÐप िविध’ के 

अंतगªत िकसी कलाकार (उपÆयासकार) कì समú रचनाओ ंम¤ िवīमान सामाÆय रचना के िनयमŌ 

और ÿविृ°यŌ को रखकर देखा जा सकता ह।ै”5 अतः कुल िमलाकर कहा जा सकता ह ै िक 

‘øाÉट’ का पयाªय ‘िशÐप’ ह।ै यह िशÐप दो भागŌ ‘िशÐप िवधान’ (ÿबंध या संयोजन) और 

‘िशÐप िविध’ (टेकनीक) म¤ बंटा होता ह।ै अतः ये दोनŌ पाåरभािषक शÊद उपÆयास कì सÌपणूªता 

को समझने म¤ मदद करते ह§। बकौल नामदेव “िशÐप वह सशĉ माÅयम ह ै िजसके Ĭारा 

रचनाकार अपनी अनभुिूतयŌ और संवेदनाओ ं को साकार करता ह।ै इसके माÅयम से ही 

रचनाकार अपने अमतूª जगत को मतूª łप ÿदान करता ह।ै िशÐप के दो Öतर ह§-आतंåरक और 

बाĻ। आंतåरक Öवłप का संबंध रचना-ÿिøया म¤ आन े वाली उस मनोदशा से ह,ै िजसके 

अनłुप वह िशÐप कì खोज करता ह।ै जब रचनाकार कì अनभुिूत और संवेदना शÊदबĦ होकर, 
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रचना के łप म¤ आ जाती ह,ै तो वह ‘िशÐप’ का बाहरी Öवłप कहलाती ह।ै ‘िशÐप’ का 

आÆतåरक Öवłप जहाँ सàूम होता ह,ै वहé दसूरी ओर इसका बाहरी Öवłप ठोस एवं Öथलू होता 

ह।ै िशÐप के आÆतåरक व बाहरी łप का संवाहक भाषा-शैली होती ह,ै ³यŌिक इसके Ĭारा ही 

रचनाकार अपनी अनुभिूतयŌ और िवचारŌ को िचिýत करता ह।ै”6 आगे इÆहé िशÐप के ÿबंध 

और टेकनीक के आलोक म¤ ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकारŌ के उपÆयासŌ कì पड़ताल कì 

जाएगी। शानी, राही मासमू रज़ा, बदीउÛज़मा,ँ इāाहीम शरीफ़ ऐसे ही रचनाकार ह§ जो परÌपरागत 

उपÆयास-िशÐप को तोड़कर आधिुनक शैिÐपक ÿयोग करते ह§।  

 ÿतीकाÂमकता  

ÿतीक एक ऐसी िøया ह ैजो िकसी गढ़ू अथª का या िवचार का ÿितिनिधÂव करता ह।ै 

यह ÿÖतुत के माÅयम स े अÿÖतुत का ÿितिनिधÂव ह।ै ÿतीक को Óया´याियत करते हòए 

आशतुोष िम® जी िलखते ह§ - “मनोिव²ान म¤ ÿतीक िकसी दिमत अचेतन इ¸छा का 

ÿितिनिधÂव करने वाला Óयवहार या वÖतु ह।ै सािहÂय म¤ ÿतीक अÿÖतुत िवधान ह।ै सािहिÂयक 

ÿतीक के मूल म¤ ल±णा एवं Óयंजना शÊदशिĉयाँ कायª करती ह§”7 ÿतीक महज़ उपÆयास आिद 

को सौÆदयª ÿदान करने वाला कारक नहé ह,ै वरन वह जीवन के यथाथª को Óयĉ करने वाला 

सशĉ माÅयम ह।ै इस िशÐप के इÖतेमाल से उपÆयास म¤ िविशĶ भाव उÂपÆन हो जाता ह ैिजससे 

पाठकŌ कì पढ़ने कì łिच म¤ इजाफा तो आता ही ह ैसाथ ही लेखक और पाठक दोनŌ का संगम 

हो जाता ह।ै इस ŀिĶकोण से दखे¤ तो ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकारŌ के उपÆयासŌ म¤ ÿतीकŌ 

का इÖतेमाल जीवन के यथाथª को Óयĉ करने के िलए िकया गया ह।ै इस संदभª म¤ इāाहीम शरीफ़ 

के उपÆयास ‘अँधेरे के साथ’ को दखेा जा सकता ह ै िजसम¤ ÿतीकाÂमक-िशÐप का सÆुदर 

इÖतेमाल हòआ ह।ै इस उपÆयास म¤ समþु का ÿतीक समचूे शोषक वगŎ के िलए िकया गया ह ैजो 

ĂĶाचार करके अपन ेिहत को साधते ह§। गरीबŌ को लटु-खसोट कर Öवयं का घर भरते ह§। यह 

समाज ऐसे लटेुरŌ और ĂĶाचाåरयŌ से भड़ा पड़ा ह ै िजसकì वजह से आम आदमी का जीवन 
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यापन दłुह हो जाता ह।ै उपÆयासकार एक ऐसे Óयिĉ कì कहानी कहता ह ै जो अपने बीमार 

माता-िपता और जवान बहन के पटे भरन े के िलए तमाम तरह कì कोिशश करता ह,ै परÆतु 

ĂĶाचाåरयŌ के कारण उसे हर जगह के काम से िनकाल िदया जाता ह।ै डॉ. भी अितåरĉ पैसे 

िलए बगैर उसके माता-िपता कì इलाज नहé करता ह।ै इस ÿकार लेखक यहाँ समþु के माÅयम से 

समूचे दशे म¤ ÓयाĮ शोषक वगŎ का अÂयाचार और शोषण को िदखाना चाहता ह।ै बकौल 

इāाहीम शरीफ़ “समþु का गजªन और भी बढ़ता हòआ लगता ह ैमानो मझेु और सयूª को चाट जाने 

के िलए उÂसािहत हो गया हो। यīिप हम¤ खाकर समुþ हमारी मनोकामनाएं ही परूी करने जा रहा 

ह ैिफर भी मझेु उसकì नीयत पर गÖुसा आता ह।ै पता नहé अब तक िकतने असं́ य लोगŌ को 

इसने अपन े भीतर उतार िलया होगा, अब भी हम दोनŌ को िनगलन े के िलए  उतावला और 

उÂसािहत हो रहा ह।ै म§ समþु कì तरफ Âयोåरया ं चढ़ाकर घरूता हó ँ और परूी िवþूपता के साथ 

खखारकर थकू देता हó।ँ नज़र नहé आता ह ैिक मेरा थूक कहा ँिगरा ह।ै िफर भी खशु होता हó ँिक 

बदनीयत सागर का म§ने भारी अपमान िकया ह।ै ज़ािहल कहé का। ºयŌ-ºयŌ पटे भरता जाता है 

ÂयŌ-ÂयŌ भखूा हो जाता ह।ै ´याल आता ह,ै सबका यही हाल ह।ै जो भी औरŌ को खाकर तŌद 

फुला लेता ह,ै वह और भखूा हो उठता ह।ै”8  

शानी जी ने काला जल के ÿतीक को खबूसरूती से ‘काला जल’ उपÆयास म¤ इÖतेमाल 

िकया ह।ै ‘काला जल’ दरअसल इस उपÆयास का ÿतीकाÂमक शीषªक ह ैजो इसके िपछड़े और 

अिभशĮ अंचल म¤ फैली सड़ांध, जीवन म¤ लगातार हो रह े±य एवं उसके टूटन-घटुन का आभास 

देता ह।ै उपÆयासकार दो पåरवारŌ कì तीन पीिढ़यŌ कì कहानी कहता ह ैजो देश कì आजादी के 

पवूª से लकेर आजादी ÿाĮ होने के कुछ बाद तक को अपने म¤ समेटे हòए ह।ै यह अंचल मु́ य 

धारा से इतने कटे हòए ह§ िक आजादी कì लड़ाई कì भनक यहाँ तक नहé आती ह ैऔर शायद 

यहा ँ के लोगŌ को उसकì ज़łरत भी नहé थी। परÆतु इसी बीच नायडू और मोहिसन दशे को 

आजाद कराने कì महुीम छेड़ता ह ै और अपन े Öतर पर øांित का सýूपात करता ह ै िजसके 
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फलÖवłप Öकूल का झंडा जलाया जाता ह।ै  लोगŌ म¤ चेतना भरने हते ुवाणी िवलास जी को 

बलुाया जाता ह।ै परÆतु वह अचंल इतना चेतनाहीन और िवि±Į ह ैिक उसका कोई असर नहé 

होता ह।ै उलटे नायडू को बेमौत मरना पड़ता ह ैऔर मोहिसन को अपने Óयथª जीवन के साथ 

तड़पती िचिड़यŌ कì तरह रह जाना पड़ता ह।ै “बहòत पहले फूफì के सामन ेवाले गंदे तालाब के 

जल म¤ एक लड़का िसंघाड़े िनकालने के िलए कूद पड़ा था तैरना वह जानता नहé था, लेिकन 

घसु कर िनकलने के िलए जैसे यÂन उसने िकये थ,े उस ŀÔय को भलू सकना आज भी मेरे िलए 

किठन हो गया ह।ै”9  

आजादी के बाद वैसे लोग गाँधी टोपी पहनकर नतेा बन जाते ह§ जो øांित के समय िकसी 

ÿकार से अंúेजŌ कì िनगाह म¤ नहé आना चाहते थ।े नौकरी नहé छोड़ना चाहते थे परÆतु जैसे ही 

आजादी ÿाĮ हòई वे लोग ही नेता बन गए परÆतु मोहिसन जैसा øांितवीर साÌÿदाियकता कì घूंट 

िपन ेके िलए अिभशĮ रह जाता ह।ै िसफª  इसीिलए िक वह मिुÖलम लड़का ह।ै आजादी के बाद 

कì इस िवडंबना को शानी ने ÿतीकŌ के माÅयम से सÆुदर अिभÓयĉ िकया ह ैजहाँ बेखाÖता 

मोहिसन को एक असहाय चोिटल िववश िचिड़या के ÿतीक के माÅयम से िदखाया ह।ै- “उस 

िदन मोहिसन के पास से लौटते हòए मन बेहद उदास हो गया था। उसके बाद भी कई िदनŌ तक 

उसका ÿभाव वैसा ही बना रहा। अकेले म¤ उस पåरंदे कì वह कŁण तÖवीर और िशĥत से आँखŌ 

के सामने उभर आती और फड़फड़ाते हòए िववश डैनŌ का øंदन मझेु सारी रात सोने नहé 

देता...”10 मोहिसन का इतना Óयाकुल होना समÖत मुिÖलमŌ कì िवभाजन के पĲात् कì ýासदी 

ह ैजो यहा ँÖवे̧ छा से रह गए थे परÆतु अिवĵास के पाý और हािशए का िशकार होना उनकì 

िनयित बन गयी थी। ऐसे लोग न पािकÖतान जा पाए न िहदंÖुतान म¤ ख़शुी से रह पाए। अतः कहा 

जा सकता ह ै िक ‘काला जल’ और ‘अँधेरे के साथ’ उपÆयास म¤ भारतीय मिुÖलम समाज कì 

सामािजक और राजनीितक ýासदी को सÆुदर ढंग से ÿतीकŌ के माÅयम से उजागर िकया गया ह।ै  
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 आÂमकथाÂमक िशÐप  

आÂमकथाÂमक िशÐप कथा को यथाथª परक बनाने म¤ मदद करता ह ै साथ ही उसम¤ 

रोचकता भी पैदा करता ह ैिजससे पाठक को पढ़ने म¤ अिधक łिच पनपती ह।ै शानी के ‘काला 

जल’ राही मासमू रज़ा जी के ‘आधा गाँव’ बदीउÛज़मा ँ जी के ‘छाको कì वापसी’ म¤ 

आÂमकथाÂमक िशÐप का सÆुदर इÖतेमाल हòआ ह।ै शानी के ‘काला जल’ म¤ बÊबन कथानक के 

łप म¤ ÿÖतुत हòआ ह ैजो Öवयं शानी ही ह।ै इसम¤ शानी ने एक ओर अपनी फूफì के पåरवार के 

माÅयम से मिुÖलम समाज कì सामािजक, आिथªक पåरिÖथित को िदखाया ह ैतो वहé दसूरी तरफ 

बÊबन अपन ेपåरवार कì ढहती सामािजक, आिथªक पåरिÖथितयŌ को िदखाता ह।ै साथ ही उसम¤ 

अपन ेिनजी जीवन के कुछ अÆतरंग पल का भी बेबाकì से िचýण िकया ह।ै बÊबन अपने बचपन 

के साथी मोहिसन के साथ िबताये पल के िचýण के साथ िकशोर अवÖथा म¤ अपनी फुफेरी बहन 

सािलहा के ÿित आकषªण और उसके साथ िबताये एकांत ±णŌ का िनभêक वणªन िकया ह।ै 

“अचानक मुझे याद आया िक आपा के कमरे म¤ िबÐकुल अकेला बैठा हó ँऔर आसपास िकसी 

कì आहट नहé ह।ै म§ने उनके ढेर सलवटŌ वाले िबÖतर पर एक आशंिकत सी िनगाह डाली और 

िफर चŏक कर इधर-उधर देखा िक कोई मुझे देख तो नहé रहा। उसके बाद अपनी मखुªता और 

बचपने कì िज²ासा पर हसंी आयी। मन हòआ िक आपा के िबÖतरे म¤ लेट जाऊं, पर जैस-ेतैसे 

अपन ेको रोक कर, म§ने उनका तिकया उठाया, धीरे से उस पर अपने नासापटु रख िदये, एक सासँ 

ले कर आपा के बालŌ कì गंध कì याद कì और िफर अपनी गोद म¤ डाल िलया।”11 इसके साथ 

ही अपने िपता कì रंगरिलयŌ का भी िचýण करता ह ैिजसम¤ दसूरी ľी के साथ अवैध संबंध को 

दशाªता ह।ै इस ÿकार ये तमाम Êयौरा आÂमकथाÂमक िशÐप को िसĦ करता ह।ै शानी का 

आÂमकथाÂमक िशÐप बेहद उÌदा ह ै जो कहानी म¤ ऊब पैदा न कर उसे रोचकता और 

ÿवाहमयता ÿदान करता ह।ै  
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शानी जी कì भाँती राही जी भी अपने उपÆयास ‘आधा गाँव’ म¤ आÂमकथाÂमक िशÐप 

का ÿयोग करते ह§। राही जी का यह उपÆयास उनके अपने गाँव और अपन े लोगŌ कì कहानी 

कहता ह ै िजसम¤ उÆहŌने कुछ काÐपिनक पाýŌ के साथ अपन े पåरवार के असल पाýŌ को 

िमलाकर िलखा ह।ै यही वजह ह ैिक इस उपÆयास म¤ राही जी Öवयं भी उपिÖथत ह§- “यह गंगौली 

कोई काÐपिनक गाँव नहé ह ैऔर इस गाँव म¤ जो घर नज़र आय¤ग,े वे भी काÐपिनक नहé ह§। म§ने 

तो केवल इतना िकया ह ै िक इन मकानŌ को मकानवालŌ से खाली करवाकर इस उपÆयास के 

पाýŌ को बसा िदया ह।ै ये पाý ऐसे ह§ िक इस वातावरण म¤ अजनबी नहé मालमू हŌग,े और शायद 

आप भी अनभुव कर¤ िक फुÆनन िमया,ँ अÊब ू िमयाँ, झंगिटया-बो, मौलवी बेदार, कोिमला, 

बबरमआु, बलराम चमार, हािकम अली कबीर, गया अहीर और अनवाŁल हसन राक़ì और 

दसूरे तमाम लोग भी गंगौली के रहनवेाल े ह§, लेिकन म§ने इन काÐपिनक पाýŌ म¤ कुछ असल 

पाýŌ को भी फ¤ ट िदया ह।ै ये असली पाý मेरे घरवाले ह§ िजनसे म§ने यथाथª कì पķृभिूम बनायी 

ह।ै”12 ‘छाको कì वापसी’ उपÆयास म¤ भी बदीउÛज़मा ँने आÂमकथाÂमक िशÐप का ÿयोग करते 

हòए Öवयं को खाजे बाब ुके łप म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै खाजे बाब ूछाको के ब¸चपन का दोÖत ह ैजो 

िवभाजन कì ýासदी और छूटे हòए वतन के ददª को राÕůीय Öतर पर उठाता ह।ै वहé दसूरी तरफ 

अपन े िनजी जीवन और अपने पåरवार के संघषª को भी िवÖतार łप ÿÖतुत करता ह ै िजसम¤ 

उनका पåरवार और उनके छोटे अÊबा और चाची का पåरवार भी सिÌमिलत ह।ै िवभाजन के बाद 

छोटे अÊबा का पािकÖतान जाना और वहा ँजाकर िहंदÖुतान कì याद म¤ तड़प कर मर जाना कथा 

को मािमªक Öवłप ÿदान करता ह।ै इसके अलावा खाजे बाब ुका Öवयं का जीवन-संघषª और 

छाको के साथ िबताये बचपन के पल का ŀÔय कथा म¤ आÂमकथाÂमक िशÐप होन ेको पĶु कर 

देता ह।ै 
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 आचँिलकता  

आँचिलक और आँचिलकता शÊद सÖंकृत कì ‘अंचल’ स²ंा से बने ह§। “सािहÂय म¤ 

जब एक अंचल-िवशेष के इितहास-भगूोल, परंपरा, रीित-åरवाज, भाषागत िविशĶताओ ं और 

सामािजक समÖयाओ ंअथाªत उसके सामािजक और साÖंकृितक जीवन यथाथª का िचýण उस 

अंचल को क¤ þ म¤ रखकर िकया जाता ह,ै तो उसे आँचिलकता कहते ह§।”13 िहदंी म¤ ÿेमचंद के 

समय से ही úाम-केिÆþत कथाओ ंकì परÌपरा थी पर उनके बाद के सािहÂयकारŌ ने िवशेषकर 

अ²ेय, जैनÆेþ, यशपाल आिद न ेनगर केिÆþत कथा सािहÂय का सजृन िकया। परÆतु आजादी के 

बाद िहदंी म¤ आँचिलकता का ÿादभुाªव फणीĵर नाथ रेण ुके उपÆयास ‘मैला आचंल’ से हòआ, 

िजसकì भिूमका म¤ उÆहŌने िलखा -‘यह ह ैमैला आचंल, एक आँचिलक उपÆयास।’ इस भिूमका 

के साथ उÆहŌने आँचिलक उपÆयास कì अवधारणा भी सामने रखी, िजसके अनसुार अंचल ही 

उसका कथानक और कथानायक होता ह।ै उस अचंल का एक िनिĲत भगूोल और परÌपरा होती 

ह।ै यहा ँअंचल का जीवन खंिडत łप म¤ नहé, बिÐक सÌपणूªता म¤ िचिýत होता ह।ै वह अंचल 

भौितक łप से भले अभावúÖत हो, पर उसकì साÖंकृितक समिृĦ उसे िविशĶ बनाती ह।ै  

आँचिलक उपÆयासŌ कì िवशेषता यह ह ैिक उसे िकसी खास अंचल के पåरवेश, बोली, 

सÖंकृित, Öथानीय मĥुŌ को क¤ þ म¤ रखकर िलखा जाता ह।ै िकसी उपÆयास म¤ यिद ये तÂव पाए 

जाते ह§ तो उसे आँचिलक उपÆयास माना जाता ह।ै परÆतु यह जłरी नहé िक कोई उपÆयास परूा-

परूा आँचिलक उपÆयास ही हो अथवा परूा-परूा आँचिलक उपÆयास न हो। इस िवषय पर गंभीर 

चचाª कì ज़łरत ह।ै कुछ आलोचकŌ न े ‘काला जल’, ‘आधा गाँव’, ‘छाको कì वापसी’ 

उपÆयास को आँचिलक उपÆयास माना ह ै तो वहé कुछ ने नहé माना ह।ै मानने वालŌ म¤ डॉ. 

हरदयाल, डॉ. िवīा िसÆहा, मधरेुश तथा डॉ. ÿिमला अúवाल अúणीय ह।ै उĉ उपÆयासŌ को 

आँचिलक मानने वाले िवĬानŌ का तकª  यह ह ै िक इनम¤ आँचिलक शैली का ÿमुखता से 

इÖतेमाल हòआ ह।ै िजन िवĬानŌ ने इन उपÆयासŌ को आँचिलक नहé माना ह ैउनका तकª  यह है 
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िक इनम¤ आँचिलक तÂवŌ का आंिशक łप म¤ ही ÿयोग हòआ ह।ै इस िलहाज से इसे आँचिलक 

उपÆयास कì ®ेणी म¤ नहé रखा जा सकता ह।ै  

मूल तÃय यह ह ैिक ‘काला जल’ उपÆयास मÅयÿदेश के बÖतर अचंल कì पķृभिूम पर 

िलखा गया ह।ै िजसम¤ आँचिलक उपÆयास के कुछ-कुछ तÂव उसे यथाथªपरक बनाने के िलए आ 

गए ह§। परÆतु उसे आँचिलक उपÆयास नहé कहा जा सकता ³यŌिक उसम¤ आँचिलक उपÆयास 

होन ेकì सारी शत¥ मौजूद नहé ह§। भले ही उसम¤ अंचल के ÿभाव के कारण कुछ आँचिलक शÊदŌ 

यथा- दातौन-मुखारी, करलाई हòई, पोत, पोइया,ँ अÐलर, ढंढार, खापालना, िगठान े आिद का 

ÿयोग हòआ ह,ै जो महज़ उपÆयास को यथाथª परक बनाने म¤ मदद के łप म¤ हòआ ह।ै ‘आधागाँव’ 

उपÆयास भी गाजीपरु के एक गाँव गंगौली कì पķृभिूम पर िलखा गया ह।ै िजसम¤ वहाँ कì गंवाई 

भाषा एवं Öथानीय रहन-सहन का पटु दखेने को िमलता ह ैपरÆतु इस उपÆयास म¤ भी आँचिलक 

उपÆयास होने कì तमाम शत¥ नहé िमलती ह§। बदीउÛज़मा ँ के उपÆयास ‘छाको कì वापसी’ भी 

िबहार के गया शहर को क¤ þ म¤ रखकर िलखा गया ह।ै इस उपÆयास म¤ भी Öथानीय बोली ‘मगही’ 

का ÿयोग हòआ ह ैसाथ ही आँचिलक रीित-åरवाज का भी ŀÔय देखने को िमलता ह।ै िफर भी इस 

उपÆयास को आँचिलक उपÆयास नहé माना जा सकता ³यŌिक इसम¤ भी वो तमाम शत¥ नहé 

िदखती ह।ै दरअसल इन उपÆयासŌ म¤ िछट-पटु आँचिलकता का ÿयोग अवÔय हòआ ह ैपरÆतु वह 

केवल उपÆयास को यथाथª Öवłप ÿदान करन े तथा उस अंचल कì वाÖतिवक पåरवेश कì 

तÖवीर पेश करने कì कोिशश म¤। लेिकन वह िकसी भी तरह से उपÆयास म¤ हावी होता िदखाई 

नहé पड़ता ह।ै अतः कुल िमलाकर इन उपÆयासŌ म¤ आँचिलक तÂव तो अवÔय पाए जाते ह§ परÆतु 

वह पणूª łप म¤ आँचिलक उपÆयास नहé ह।ै 
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 ऐितहािसकता 

िकसी कृित म¤ जब ऐितहािसक तÃयŌ का ÿयोग होता ह ैतो वह कृित और कलाÂमकता 

को ÿाĮ करता ह।ै ऐितहािसक िशÐप के ÿयोग से कथा यथाथªपरक हो जाती ह।ै डॉ. नामदेव के 

अनसुार “ऐितहािसक शैली वाला उपÆयास पाठक को अतीत कì याýा कराता ह।ै परÆतु एक 

अ¸छा ऐितहािसक िशÐप वाला उपÆयास वह होता ह ै जो पाठक को वतªमान स े अतीत और 

अतीत से वतªमान कì याýा कराए।”14 िहदंी सािहÂय के इितहास म¤ कई सारे उपÆयास ऐसे िलखे 

गए ह§ िजसम¤ ऐितहािसक िशÐप का इÖतेमाल िकया गया ह ैजैसे- ‘झठूा सच’, ‘तमस’, ‘सात 

आसमान’, ‘सखूा बरगद’ आिद। इन उपÆयासŌ कì खास िवशेषता यह ह ै िक इसके पाý 

समकालीनता को जीते हòए अतीत से वतªमान और वतªमान से अतीत कì याýा करते ह§।  

इÆहé उपÆयासŌ कì ®ेणी म¤ ‘काला जल’, ‘आधा गाँव’ को भी रखा जा सकता ह ै³यूंिक 

इन उपÆयासŌ म¤ भी ऐितहािसक तÂव सिÌमिलत ह ैऔर लखेक ने उसे बेहतरीन ढंग से उपयोग 

भी िकया ह।ै ‘काला जल’ म¤ शानी जी ने सन ्1910 म¤ बÖतर म¤ आिदवािसयŌ Ĭारा िकये गए 

अúंेजी शासन के कमªचाåरयŌ के िवरोध का िचýण िकया ह।ै इसके अलावा सन ् 1947 के 

देशÓयापी आÆदोलन म¤ िहÖसा लेते हòए नायडू और मोहिसन के माÅयम से तÂकालीन आÆदोलन 

का ऐितहािसक तÃय दखेने को िमलता ह।ै ‘आधा गाँव’ म¤ भी राही मिुÖलम समाज के पवूªतê 

ठाट-बाट के िचýण के साथ ÖवातंÞयो°र भारत के मुिÖलम समाज कì दयनीय िÖथित का मािमªक 

और ऐितहािसक िचýण िकया ह।ै कुल िमलाकर कहा जा सकता ह ैिक इन उपÆयासŌ म¤ लेखकŌ 

ने ऐितहािसक तÃयŌ का संजीदगी से इÖतेमाल िकया ह।ै कहé भी िकसी ÿकार के गलत तÃयŌ को 

परोसने कì कोिशश नहé कì ह।ै  

अतः उपयुªĉ िवĴेषण से यह ÖपĶ हो जाता ह ैिक शानी, राही मासमू रज़ा, बदीउÛज़मा,ँ 

इāाहीम शरीफ़ आिद उपÆयासकारŌ न ेनए िशÐप का ÿयोग करके कथा को कालजयी बना िदया 
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ह।ै वहé दसूरी तरफ मेहŁिÆनसा परवेज़ िशÐप के पुराने िवधानŌ के सहारे ही उपÆयास कì रचना 

करती ह§। 

 उपÆयास कला (तकनीक) 

िकसी कायª को संपÆन करने कì िविध को तकनीक कहते ह§। यह वह ÿिøया ह ैिजसके 

माÅयम से िकसी काम को अजंाम िदया जाता ह।ै सािहÂय और कला के ±ेý म¤ भी इस तकनीक 

का इÖतेमाल िकया जाता ह।ै तकनीक के जåरये ही रचनाकार अपने भावŌ को रचनाÂमक 

अिभÓयिĉ ÿदान करता ह।ै हरीश कुमार सेठी ‘तकनीक’ को Óया´याियत करते हòए िहदंी 

सािहÂय ²ानकोश म¤ िलखते ह§ िक “सािहÂय सजृन करते समय लखेक जो ÿिविधयाँ अपनाता 

हो, उÆह¤ तकनीक कहा जाता ह।ै तकनीक का शािÊदक अथª िकसी चीज को बनान ेया रचन ेका 

तरीका ह।ै यह अिभÓयिĉ कौशल ह।ै”15 अथाªत िकसी उपÆयास या िकसी कृित को रचने के 

िलए िजस कला-कौशल कì आवÔयकता पड़ती ह ै उसे ही उपÆयास-कला, कृित-कला या 

तकनीक कहते ह§। तकनीक का इÖतेमाल कथाकार या किव िविभÆन िवधाओ ंम¤ िभÆन तरीकŌ से 

करता ह।ै नाटक म¤ ŀÔयŌ एवं संवादŌ के łप म¤, किवता म¤ छंद, लय, तुक, उपमान, िबÌब, ÿतीक 

आिद तÂवŌ के माÅयम स।े 

उपÆयास म¤ ÿयĉु तकनीक को समझने के िलए हम¤ उपÆयास कì संरचना को समझना 

होगा। इसे समझने के िलए अवलोकन िबदं ु(पॉइटं ऑफ़ Óय)ू का सहारा लेना पड़ेगा। यह िसĦांत 

दरअसल िव´यात उपÆयास समी±क पसê लÊबॅाक का ह ैिजÆहŌने उपÆयास समी±ा के िलए इसे 

एक महÂवपणूª औजार माना ह।ै ÅयातÓय ह ै िक उपÆयास आिद कì कहानी कहने कì कला को 

अवलोकन िबंद ुकहा जाता ह।ै उपÆयास अथवा कहानी कì कथा कहन ेके िलए एक कथावाचक 

कì आवÔयकता पड़ती ह ैिजसे नरेटर भी कहा जाता ह।ै कथावाचक ही परूी कथा को पाठकŌ के 

सम± अलग-अलग तकनीकŌ के माÅयम से ÿÖतुत करते ह§ और ÿÖतुत करने का यह तरीका भी 
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िभÆन होता ह।ै कई बार वणªनाÂमक łप म¤ कई बार पाýŌ के आपसी संवाद के माÅयम से कभी 

Éलेश बेक शैली के माÅयम स।े इस ÿकार उपÆयास रचना के िलए कई ÿकार कì तकनीकŌ कì 

आवÔयकता पड़ती ह।ै इस ŀिĶ से ÖवातंÞयो°र मुिÖलम उपÆयासकारŌ को दखे¤ तो सहज ही ²ात 

होता ह ै िक शानी, राही मासमू रज़ा, बदीउÛज़मा,ँ मेहŁिÆनसा परवेज़ और इāाहीम शरीफ़ के 

उपÆयासŌ म¤ तकनीक म¤ िविवधता ह।ै अतः अवलोकन िबंद ु के सहारे ही इन उपÆयासŌ का 

अÅययन संभव ह।ै 

 शानी  

मÅयवगêय मुिÖलम पåरवार कì सामािजक, आिथªक, राजनीितक पåरवेश को िहदंी 

सािहÂय म¤ लाने का ®ेय सबसे पहल ेशानी को ‘काला जल’ उपÆयास के िलए िदया जाता ह।ै 

यह उपÆयास कÃय कì ŀिĶ से िजतना महÂवपणूª है िशÐप कì ŀिĶ से भी उतनी ही रचनाÂमक एवं 

जीवंत। शानी न े इस उपÆयास कì रचना के िलए फाितहा का उपयोग िकया ह।ै फाितहा एक 

ÿकार से िहÆदओु ंकì  िपतृ प± जैसा होता ह।ै िहÆदओु ंम¤ िपंड दान िकया जाता ह ैऔर मुिÖलम 

म¤ फाितहा के िदन आÂमाओ ंकì शांित के िलए रोटी हलवा का चढ़ावा िदया जाता ह।ै उपÆयास 

का कथावाचक बÊबन अपनी फूफì के घर जाकर फाितहा देता ह ैऔर फूफì के पåरवार के मतृ 

Óयिĉओ ं म¤ स े एक-एक का नाम लेकर फाितहा दतेा ह ै और इसी øम म¤ उसकì कहानी भी 

कहता जाता ह।ै “छोटी फूफì ने तामचीनी कì एक रकाबी म¤ दो रोिटयाँ और हलवा धरकर 

फ़ाितहा के िलए मेरी ओर सरका दी। म§ने वह फ़ेहåरÖत उठाई। सबसे पहले िमजाª करामत बेग का 

नाम था।”16 यह बड़ा ही रचनाÂमक तकनीक ह ैिजसे शानी बखबूी इÖतेमाल करते हòए उपÆयास 

कì गठन को पĶु करता ह।ै फाितहा के अलावा शानी महुरªम Âयौहार का भी सÆुदर ÿयोग िकया 

ह।ै मुहरªम और फाितहा दोनŌ का संबंध मÂृय ुऔर अवसाद से ह।ै यह उपÆयास िजस जगह कì 

कथा कहता ह ैवह जगदलपरु का बÖतर गाँव ह ैजो िक देश से कटा हòआ ह।ै बÖतर के लोगŌ का 

जीवन दखुŌ और अवसाद से िघरा हòआ ह।ै उनका जीवन नीरस हो चकुा ह ैकहé कोई मादकता 
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शेष नहé बची ह।ै मोहिसन, सÐलो, नायडू, फूफì सभी के जीवन म¤ खालीपन और दःुख भरा  

हòआ ह।ै इसीिलए शानी इस पåरवेश का यथाथª िचýण करने के िलए इस तरह के ÂयोहारŌ का 

इÖतेमाल िकया ह।ै इस तकनीक म¤ नया ÿयोग के साथ इस बात का डर भी था िक कहé ऐसे 

ÿयोग से यह उपÆयास तंý-मÆý, आÂमाओ ंतक सीिमत न रह जाए, परÆतु हòआ इसका िबÐकुल 

िवपरीत। 

‘काला जल’ उपÆयास म¤ अवलोकन िबंद ुके łप म¤ Öवयं शानी बÊबन के łप म¤ ÿÖतुत 

ह।ै यहé पर शानी पहले Éलैश बैक तकनीक का इÖतेमाल करते हòए फूफì के घर जाकर फाितहा 

पढ़ता ह।ै इसी फाितहा के माÅयम से परेू उपÆयास का ताना-बना बुनते ह§। कहानी म¤ जैस े ही 

बदलाव आता ह ैबÊबन Öवयं िकरदार के łप म¤ उपिÖथत हो जाता ह।ै बÊबन यहाँ भोĉा और 

þĶा दोनŌ कì भूिमका म¤ ÿÖतुत होता ह।ै बÊबन यहाँ ततृीय पŁुष के अवलोकन िबंद ुसे कथा को 

ÿÖतुत करता ह।ै जािहर सी बात बÊबन अपने जÆम के पहले कì बात को बता नहé सकता। िमजाª 

को वह देखा नहé था िसफª  उनके बारे म¤ सनुा था अतः सनुी हòई बात के आधार पर वह उनकì 

कहानी कहता ह।ै संभवतः वह यह कहानी अपने घर अथवा फूफì से सनुी होगी। परÆतु जब फूफì 

कì शादी हो जाती है उसके बाद कì घटना म¤ बÊबन िसफª  þĶा नहé रह जाता वह भोĉा भी हो 

जाता ह।ै कथा कì िवĵसनीयता को बनाये रखने के िलए ये सारी बात¤ फूफì के माÅयम से ही 

कहलवाते ह§। ततृीय खंड म¤ अवलोकन िबंद ुबदलकर ततृीय पŁुष से ÿथम पŁुष म¤ पåरवितªत हो 

जाता ह।ै दसूरे खंड म¤ बÊबन पाý के łप म¤ ÿÖतुत हो जाता ह।ै इस समय बÊबन दो भिूमका म¤ 

आ जाता ह।ै एक छोटा बÊबन जो अपने िमý मोहिसन का हमउă साथी ह,ै दसूरा वह बÊबन जो 

यवुा ह ैतथा फाितहा देन ेबैठा ह ैएवं अपने भीतर अतीत को जगा रहा ह।ै 

शानी ने अपने उपÆयास म¤ उपÆयास कला का बेहतरीन उपयोग िकया ह।ै सादगी, 

सहजता और गंभीरता उनकì तकनीक कì िवशेषताएं ह§। उÆहŌने बड़ी गंभीरता से सभी पाýŌ के 

चåरý को Öवतंý िवकिसत होने िदया ह।ै साथ ही कथा म¤ यौन संबंधŌ का भी सहजता के साथ 
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वणªन िकया ह।ै कहé भी ऐसा ÿतीत नहé हòआ ह ै िक उपÆयास को आकषªक बनाने के िलए 

अĴील तÂवŌ का ÿयोग हòआ ह।ै उÆहŌने शीषªक भी ÿतीकाÂमक चनुा ह ै िजसके कई अथª ह§ 

और परेू उपÆयास कì संवेदना को अपन ेअÆदर समाया हòआ ह।ै 

 राही मासूम रज़ा 

राही मासमू रज़ा िहदंी कथा सािहÂय के नीम का पेड़ ह ैिजसके ÖवÖथ छाँव म¤ मिुÖलम 

कथा सािहÂय को फलन े फूलने का पयाªĮ अवसर िमला। वैसे इनसे पहल े शानी इस ±ेý म¤ 

‘काला जल’ जैसा कालजयी उपÆयास के साथ आ चकेु थ।े ‘कालाजल’ म¤ मÅयवगêय मिुÖलम 

पåरवार के ढहते और टूटते  जीवन को िदखाया ह।ै वहé राही मासमू रज़ा ‘आधा गाँव’ म¤ úामीण 

जीवन के सामंत मुिÖलम समाज के ऐसो-आराम कì िजÆदगी से बदहाली के िदन तक का सफ़र 

िदखाया ह।ै इसम¤ गंगौली के आधे गाँव के दस घरŌ के सैयद मिुÖलम पåरवार को ही कथा का 

ąोत बनाया ह।ै कथा दो भागŌ म¤ िवभĉ ह,ै आजादी के पवूª एवं पĲात। आजादी के पहले इन 

सामंतŌ का रहन-सहन ठाट-बाट एवं शानोशौकत वाला था िजसम¤ धमू-धाम से मुहरªम अिद 

ÂयोहारŌ को मनाया जाता था। फौजदारी, दसूरे कì बीिवयŌ को जब मन चाह े उठा लेना इनके 

िलए कोई बड़ी बात नहé थी। परÆतु आजादी के बाद इनकì जमéदारी जाती रही और उसके बाद 

इनकì हालत धोबी का कु°ा समान हो गया। िवशेषकर वे मसुलमान जो पािकÖतान नहé जा पाए 

यहा ँिहदंÖुतान म¤ दोयेम दज¥ के नागåरक बन गए। इÆह¤ पािकÖतान समथªक, पािकÖतान के जाससू, 

िजÆना कì दमू आिद कई उपािधयŌ से नवाजा गया। राही ने इन तमाम घटनाओ ं को 

आÂमकथाÂमक शैली म¤ िलखकर मुिÖलम समाज का मािमªक िचýण िकया ह।ै इन पåरवारŌ म¤ से 

कई लोग पािकÖतान चले गए। जो रह गए व ेतÆहाई म¤ िजÆदगी काटने को मजबरू हो गएँ। इनके 

साथ सबसे बड़ी िवडंबना यह हòई िक जो असामी लोग इनके टुकड़Ō पर पल रह ेथे वे अब इनके 

सामने सीना फुलाए घमू रह ेथे। कुल िमलाकर आजादी के बाद इन सामंत मिुÖलम पåरवारŌ कì 

आजादी ख़Âम हो गयी। देश म¤ पåरवतªन आ चकुा था। ऐसे म¤ आजादी इन सामंतŌ के िलए 
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कĶकर ही सािबत हòआ। अकेलापन और अपनŌ से िबछड़ने का ददª, आिथªक िवपÆनता और 

समय के साथ न चल पान ेके कारण य ेवगª पीछे रह गए। इÆहé तÃयŌ को राही बेबाकì से यथाथª 

के साथ िचýण िकया ह।ै 

राही के उपÆयास ‘आधा गाँव’ उनके िलखे अÆय सभी उपÆयासŌ कì भिूमका ह ै िजसे 

बाद के उपÆयासŌ म¤ उÆहé का िवÖतार हòआ ह।ै आधा गाँव  म¤ राही ने कÃय और िशÐप का इस 

ÿकार ÿयोग िकया ह ै िक वह महÂवपणूª रचना बन गयी ह।ै उÆहŌने अपने उपÆयास म¤ पाýŌ को 

गढ़ा नहé बिÐक उसे वाÖतिवक जीवन से उठाया ह।ै राही कì यही िवशेषता उसे अÆय लखेकŌ से 

अलग करती ह।ै वे पाýŌ के मुँह म¤ अपने शÊदŌ को नहé भड़ते अिपत ुउनका िवकास सहज होने 

देते ह§। उनका पाý िजस पåरवेश से संबंध रखता ह ैउसकì भाषा उसी पåरवेश कì होती ह।ै वह 

िजस समाज और िजन लोगŌ कì कहानी कहता ह ैयिद वे लोग आपस म¤ गाली-गलौच करते ह§ 

तो वह गाली भी उपÆयास के पाýŌ Ĭारा सहज ही इÖतेमाल िकया गया ह।ै उपÆयास का यह 

कलाÂमक अÿोच उसे बनावटीपन स ेमĉु करके यथाथª कì धरातल पर ला खड़ा करता ह।ै 

राही के उपÆयासŌ कì अवलोकन िबंद ुकì बात कर¤ तो यह जानना ज़łरी हो जाता ह ैिक 

उनके सारे उपÆयासŌ कì अवलोकन िबंद ुके łप म¤ ÿथम पŁुष ‘म§’ को ही अपनाते ह§। राही को 

शायद अपने िसवा िकसी और पर भरोसा नहé था यही वजह ह ैिक वे अपनी कहानी को अपने से 

दरू होन े नहé देना चाहते थे। चूँिक उनकì कहानी उनके पåरवेश और उनसे जुड़ी हòई होती ह ै

इसीिलए भी वे कहानी को Öवयं संजीदगी के साथ पाठकŌ के सामने रखते ह§। वे आरÌभ म¤ ही 

पाठकŌ के साथ एक दोÖताना संबंध कायम कर लेते ह§ तािक उÆह¤ अपनी कहानी कहन ेम¤ िकसी 

ÿकार कì समÖया न हो। वे अपनी कहानी को ÿामािणक बनाने के िलए भी Öवयं उपिÖथत रहते 

ह§। ‘आधा गाँव’ म¤ वे िलखते ह§ - “मुझे झठू म¤ सच और सच म¤ झूठ कì िमलावट कì कला 

आती ह।ै इस कहानी म¤ जगह-जगह ‘म§’ इसिलए इÖतेमाल कर रहा हó ँिक यह कहानी मुझसे दरू 

न जा सके िक म§ जब चाहó ँइसे छू लू।ँ...इसिलए म§ ÿथम पŁुष का बेखटके ÿयोग कर रहा हó ँिक 
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पÆने Öवयं न उलट सक¤ , तािक øम शेष रह ेऔर म§ यह देख सकँू िक ³या था, ³या ह ैऔर ³या 

होन ेवाला ह।ै”17  

 बदीउÛज़माँ 

बदीउÛज़मा ँजी न ेअपने उपÆयासŌ म¤ नए-नए ÿयोग करके िहदंी कथा सािहÂय को समĦृ 

िकया ह।ै उÆहŌन ेएक ऐसे रचनाकार के łप म¤ अपनी जगह बनाई ह,ै जो लीक से हटकर अपने 

ढंग कì रचनाओ ंका सजृन करते ह§। ‘एक चहू ेकì मौत’, ‘छठा तंý’ ‘एवं छाको कì वापसी’ 

सभी म¤ उÆहŌने नए तकनीकŌ का इÖतेमाल िकया ह।ै बहरहाल ‘छाको कì वापसी’ उपÆयास म¤ 

लेखक न े मुिÖलम समाज कì वाÖतिवक समÖया, रीित-åरवाजŌ एवं िवभाजन कì ýासदी को 

वहृ°र िवजन के साथ िलखा ह।ै यह उपÆयास लखेक न ेआÂमकथाÂमक शैली म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै 

बदीउÛज़मा ँÖवयं इस उपÆयास म¤ खाजे बाब ुके łप म¤ ÿÖतुत ह§। छाको बदीउÛज़माँ के बचपन 

का दोÖत ह ैऔर इस उपÆयास का नायक भी है ³यूंिक परूा उपÆयास उसी के इदª-िगदª िदखाई 

पड़ता ह।ै दरअसल खाजे बाबु इस उपÆयास म¤ पवूª दीĮी शैली का इÖतेमाल करते हòए उपÆयास 

कì कथा को पाठकŌ के सम± ÿÖतुत िकया ह ैिजससे यह पता चलता ह ैिक छाको एक टेलर ह ै

जो काम कì तलाश म¤ इलाही माÖटर के साथ पवूê पािकÖतान चला जाता ह ै और वहé का 

नागåरक बन जाता ह।ै परÆत ुजब वह वापस अपने देश आना चाहता ह ैतो उसे काननू कì बेड़ी  

जकड़ लेती ह ैिजसकì वजह से वह िहदंÖुतान म¤ अब Öथायी łप से नहé रह सकता ह।ै उपÆयास 

कì कथावÖतु गया शहर कì सामािजक एवं साÖंकृितक पåरिÖथितयŌ से िनकलकर राÕůीय Öतर 

पर पहòचँ जाती ह।ै खाजे बाब ुइस उपÆयास म¤ पýŌ का रचनाÂमक उपयोग िकया ह ैजो कथा के 

िवÖतार म¤ अपुवª सहायता ÿदान करता ह।ै छाको कभी कोडरमा, झमुरी तलैया, हजारी बाग़, 

कलक°ा और ढाका से अपनी बआु जानवा को ख़त िलखता ह ैिजसे जानवा पढ़वाने के िलए 

खाजे बाब ुके पास जाती ह।ै खाजे बाब ुइÆहé पýŌ को पढ़कर अपनी बाल-ÖमिृतयŌ म¤ चला जाता 

ह,ै जहाँ छाको और लेखक Öवयं एक साथ खेलते हòए नज़र आते ह§। िनःसंदेह लेखक तकनीक के 
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łप म¤ पýŌ का उÌदा इÖतेमाल करके उपÆयास को सगुिठत एवं वÖतुिनķ बना िदया ह।ै िवभाजन 

कì ýासदी और भारत, पािकÖतान तथा बाµंलादेश म¤ रह रह ेमिुÖलम समाज कì अÆवेिषत यथाथª 

को भी लेखक ने मािमªकता के साथ िदखाया ह।ै गया से बाµंलादशे गए खाजे बाब ुके चचेरे भाई 

हबीब के पýŌ से यह भी पता चलता ह ैिक िबहार से गए िबहारी मुसलमानŌ के साथ बाµंलादेश म¤ 

बदसलुकूì कì जाती ह।ै लेखक इन तÃयŌ का बेबाकì से यथाथªपरक इÖतेमाल करता ह ैिजससे 

कई तÃय पाठकŌ के सम± ÿÖतुत होता ह।ै लेखक इस उपÆयास म¤ अवलोकन िबंद ु के łप म¤ 

ÿथम पŁुष ‘म§’ का इÖतेमाल करता ह।ै अतः कहा जा सकता ह ैिक लेखक Ĭारा इस उपÆयास म¤ 

िजस िवजन कì अिभÓयिĉ कì गई ह ैवह सशĉ एवं उÌदा ह।ै तकनीक मझा हòआ ह।ै अतः कहा 

जा सकता ह ैिक ‘छाको कì वापसी’ म¤ बेहतरीन तकनीकŌ के इÖतेमाल ने उसे कालजयी बना 

िदया ह।ै 

 इāाहीम शरीफ़ 

‘सामानातंर कहानी’ आÆदोलन के वाÖतिवक सÖंथापक इāाहीम शरीफ़ अपन ेजीवन के 

बहòत कम वषª ही सािहÂय साधना को दे सके, चूँिक उनका शरीर समय से पहल ेही काल के गाल 

म¤ समा गया। इसके बावजूद उÆहŌने अपने जीवन के अÐपकाल म¤ ही िहदंी सािहÂय को एक 

उपÆयास ‘अंधेर के साथ’ तथा लगभग तीस कहािनया ँ दी। इसम¤ कोई शक नहé िक इāाहीम 

शरीफ़ अपन ेसमय के ÿमुख हÖता±र थे परÆतु िहदंी सािहÂय म¤ उनकì मÂृय ुके पĲात् उÆह¤ वह 

सÌमान ÿाĮ नहé हो सका िजसके वे हक़दार थे। बहरहाल इāाहीम शरीफ़ आज भी अपनी 

रचनाओ ं के माÅयम से पाठकŌ के बीच मौजूद ह§। उनकì िलखी कहािनयŌ एवं उपÆयासŌ का 

संकलन हो चकुा ह ैऔर संभवतः उनकì तमाम कहािनयाँ ÿकािशत भी बहòत जÐद हो जाएंगी। 

उनकì जो भी रचनाएँ ÿाĮ हòई ह§ उन सभी कì कथावÖत ुमÅयवगêय एवं िनÌन मÅयवगêय जीवन 

से िलया गया ह।ै इāाहीम शरीफ़ कì रचनाएँ िनÌन मÅयवगêय जीवन कì िवडंबनाओ ंऔर संघषŎ 

का जीवंत बखान ह ै िजसे आप भोगा हòआ यथाथª भी कह सकते ह§। यह िव´यात तÃय ह ै िक 
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हमारे ºयादातर लेखक इसी मÅयवगª से आते ह§, इÆहé म¤ पलते बढ़ते ह§। इसी म¤ इसका 

मनोिव²ान िनिमªत होता ह।ै इसिलए उनके रचनाÂमक संसार म¤ इसी मÅयवगêय ýासदी कì 

वाÖतिवकताएं और łप िनरंतर आकार लेते ह§। इāाहीम के उपÆयास म¤ उनके अनभुव भी और 

उनका खौलता हòआ यथाथª भी हम¤ गुंथा-िबंधा िमलता ह।ै इāाहीम शरीफ़ अपन े लेखन म¤ 

िजÆदगी के आसपास कì वाÖतिवकताओ,ं जिटलताओ ंका चयन करत¤ ह§ और उसे ही अपने 

उपÆयास कì आधारभूिम बनाते ह§। इāाहीम शरीफ़ अपन ेउपÆयास म¤ िनÌन मÅयवगª के संघषª को, 

घटुन को और छोटी-छोटी मजबåूरयŌ को, िचंताओ ं को अिभÓयĉ करते ह।ै घरेल ूपरेशािनया,ँ 

आिथªक हालत और सामािजक-साÖंकृितक िÖथितयŌ का बेबाक िचýण इनम¤ हòआ ह।ै इāाहीम 

शरीफ़ के उपÆयास ‘अँधेरे के साथ’ कì खास िवशेषता यह ह ैिक परूी तरह से सामाÆय मनÕुय कì 

कथा कहते हòए नज़र आते ह§। अपन ेपूवªवतê उपÆयासकारŌ कì तरह वे अपन ेउपÆयास म¤ धािमªक 

तीज-ÂयोहारŌ का सहारा नहé लेते ह§। इस ŀिĶकोण से दखे¤ तो इāाहीम शरीफ़ का तकनीक 

िबÐकुल अलग िदखाई पड़ता ह।ै उनकì इस तकनीक को मधरेुश जी कì िटÈपणी से समझा जा 

सकता ह-ै “इāाहीम शरीफ़ मुिÖलम पåरवार के पåरवेशगत ÊयौरŌ को परूी तरह से नजरअंदाज 

करते ह§। शानी के ‘काला जल’ के मुिÖलम समाज कì सड़ायँध या तािजया और फाितहा जैसे 

धािमªक रीित-åरवाजŌ एवं कमªकांडŌ का जैसा सघन िचý िमलता ह,ै यहा ँ वैसा कुछ नहé ह।ै 

उनका जोर एक लेखक के łप म¤, मुिÖलम पåरवेश का ÿमािणक अंकन नहé बिÐक इस धािमªक 

िवभाजन से बचकर एक साझा-कंपोिजट समाज कì पåरकÐपना म¤ िनिहत ह।ै पåरवार का मुिÖलम 

होना भी यहाँ बहòत दरे से खलुता ह ैऔर वह भी िसफª  उतना ही िजतन ेसे जłरी होने के नाते 

बचा नहé जा सकता। वे पाýŌ के नामŌ का उÐलेख नहé करते, अÊबा-अÌमी जैसे संबोधन का 

ÿयोग न करके वे माँ-िपता और बहन जैसे सबंोधनŌ का ÿयोग करते ह§।”18  

इāाहीम शरीफ़ ने अपने उपÆयास ‘अंधरे के साथ’ म¤ अवलोकन िबंद ुके łप म¤ ÿथम 

पŁुष “म§” का ही उपयोग िकया ह ैिजसम¤ कथाकार ‘म§’ के łप म¤ परूी कथा को पाठक के सम± 
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ÿÖतुत करता ह।ै उपÆयास म¤ फ¤ टेसी का भी सहारा िलया गया ह,ै कथानक अपने आपको 

असहाय łप म¤ पाकर अपने दÔुमनŌ से बदला लेने के िलए समþु के िकनारे रेत पर उन सभी का 

नाम िलखकर उसपर ÿहार करता ह ैऔर अपन ेिदल को सकूुन पहòचँाता ह।ै शरीफ़ ने उपÆयास म¤ 

ÿतीक का भी सÆुदर इÖतेमाल िकया ह ैिजसम¤ समþु शोषकŌ का ÿतीक ह ैजो िजतना खाता ह ै

उतना ही और भखूा होता जाता ह।ै लेखक समþु के माÅयम से यह कहना चाहता है िक शोषक 

वगª िनधªनŌ का खनू चसू-चसू कर भी भखूा रहता ह,ै उसका अÂयाचार ख़तम नहé होता ह।ै ÖपĶ 

ह ैइāाहीम शरीफ़ अपने उपÆयास म¤ अलग तरह के ÿयोग से आम आदमी कì समÖया को परूी 

ईमानदारी से यथाथªपरक ही ÿÖतुत करते ह§। उनकì कहानी म¤ उनका अनभुव साफ झलकता ह।ै 

 मेहŁिÆनसा परवेज़ 

मेहŁिÆनसा परवेज़ बेहद संवेदनशील लेिखका ह§, उनके उपÆयासŌ म¤ वह झलकती भी ह।ै 

उÆहŌने अपन ेउपÆयासŌ म¤ नारीमन कì पीड़ा को िनजी अनभुव के रंग म¤ रंगकर Óयĉ िकया ह।ै 

उनके कथासािहÂय म¤ कÃय कì ÿामािणकता और भोगे हòए यथाथª को सहज ही देखा जा सकता 

ह।ै वे अपने Óयिĉगत जीवन म¤ बहòत दखुी थी िजसका ÿभाव उनके सािहÂय पर भी िदखता ह।ै 

अपनी शादी के दस वषª बाद तक भी वह माँ नहé बन सकì थी। भारतीय समाज म¤ बाँझपन कì 

समÖया से पीिड़त मिहलाओ ंकì िÖथित बहòत दयनीय होती ह।ै उसकì पीड़ा को केवल वही बता 

सकती ह,ै ³यŌिक केवल कÐपना के सहारे कोई भी उस पीड़ा को उस तरह से महससू नहé कर 

सकता ह ैिजस तरह कोई पीिड़त समझ सकती ह।ै ‘आखँŌ कì दहलीज’ उपÆयास म¤ इस पीड़ा को 

महससू िकया जा सकता ह।ै उपÆयास के पाý तािलया ऐसी ही एक अभािगन औरत है जो संतान 

कì सखु से वंिचत ह।ै लेिखका तािलया के माÅयम से Öवयं के ददª को ही बयां कì ह।ै बकौल 

मेहŁिÆनसा परवेज़ -“तािलया का दःुख जो दखे लेता, वह जो भोग रही ह,ै यह मेरा दःुख ह,ै 

³यŌिक उन िदनŌ मेरा मन भी बाँझ औरतŌ कì िलÖट म¤ था। म§ने उस दःुख को अ±रŌ का िलबास 

उढ़ा (ओढ़ा) िदया। मेरी भी शादी के दस वषª बीत गए थे और म§ मा ँन बन पायी थी। कसरू चाह े
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िजसका भी रहा हो, कलंक तो औरत के ही माथे पर होता ह ैना, दःुख भी वही झेलती ह,ै सहती 

ह।ै”19 ÖपĶ ह ैलेिखका िनजी अनभुव को ही उपÆयास म¤ Óयĉ कì ह।ै 

मेहŁिÆनसा परवेज़ के उपÆयास ‘आँखŌ कì दहलीज’ परुानी तकनीकŌ के सहारे िलखी 

गयी ह ैजो एक ÿकार से िकÖसागो कì ®ेणी म¤ आता ह।ै उÆहŌने इस उपÆयास म¤ वणªनाÂमक शैली 

को अपनाया ह।ै यहाँ कथानक लेिखका Öवयं ह§ लेिकन वह उपÆयास का कोई पाý के łप म¤ 

ÿÖतुत नहé ह।ै वह कथा के बाहर से अपने पाýŌ को संचािलत कर रही होती ह§। परÆतु इस बात 

का ´याल अवÔय रखती ह§ िक पाýŌ का सहज िवकास हो सके। जैसे तािलया, शिश, जावेद, 

जमीला ये सभी पाý Öवतंý ह§ और उनका सहज ÿयोग हòआ ह।ै अवलोकन िबंद ुकì बात कर¤ तो 

यहा ँपूरे उपÆयास कì कथा लेिखका Ĭारा ही कही जाती ह।ै इस ŀिĶ से उÆह¤ ही अवलोकन िबंद ु

माना जा सकता ह।ै मेहŁिÆनसा परवेज़ अपन ेकथा सािहÂय कì रचना ÿिøया म¤ अवलोकन या 

ओÊजव¥शन के तरीकŌ के बारे म¤ कहती ह§- “म§ तो जो भी िलखती हó ँवो देखकर ही िलखती हó।ँ 

पहल ेपाýŌ का अÅययन करती हó ँिफर िलखती हó ँयह कला मझुे िपता से िमली हòई ह।ै म§ने उÆहé 

पाýŌ पर िलखा ह ैिजÆह¤ आस-पास दखेा ह,ै महससू िकया ह,ै उनके दःुख-सखु को समझा ह।ै”20 

लेिखका ने उपÆयास म¤ रोमांिटक ŀÔयŌ का सÆुदर इÖतेमाल िकया ह।ै कई बार इन ŀÔयŌ को 

देखकर यह भी महससू होता ह ैिक लेखक अपने िवजन से भटक गया ह।ै परÆतु वह सही समय 

पर िफर से अपने मु́ य उĥÔेय कì तरफ लौट आती ह§। और ये जो रोमांिटक ŀÔय होते ह§ वो 

अचानक से गंभीरता म¤ बदल जाता ह।ै भले ही लेिखका ने उपÆयास म¤ परुानी तकनीकŌ का 

इÖतेमाल िकया ह ैलेिकन उनके उपÆयास कì खास िवशषेता यह रही ह ैिक उनके वहा ंसंवेदना, 

अनभुूित और कÐपना के संयोग से वैचाåरकता को ÿधानता दी गयी ह।ै इस ÿकार दखेते ह§ िक 

मेहŁिÆनसा परवेज़ कì कला-कौशल कलाÂमक एवं संवेदाÂमक ह।ै 

िनÕकषªतः कहा जा सकता ह ै िक ÖवातंÞयो°र मुिÖलम उपÆयासकारŌ के उपÆयासŌ म¤ 

भाषा एवं िशÐप का कलाÂमक एवं रचनाÂमक ÿयोग हòआ ह।ै भाषा का ऐसा सिम®ण ÿयोग 
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हòआ ह ैिक उपÆयासŌ म¤ जीवÆतता उÂपÆन हो गयी ह।ै खड़ी बोली से लेकर भोजपरुी, मगही, उदूª-

फारसी, अरबी, अúंेजी एवं आँचिलक भाषाओ ंएवं बोिलयŌ को लेखकŌ ने आवÔयकतानसुार 

सÆुदर इÖतेमाल िकया ह।ै राही मासमू रज़ा, शानी, बदीउºजमा,ँ इāाहीम शरीफ़ ने आधिुनक 

उपÆयास-कला का ÿयोग िकया तो वहé मेहŁिÆनसा परवेज़ ने पारÌपåरक तकनीकŌ के सहारे ही 

कथा कì सÆुदर अिभÓयिĉ कì ह।ै इन सारे रचनाकारŌ न ेअपने Öतर पर अलग-अलग ढंग से 

रचना का सजृन िकया ह।ै राही न ेउदूª िमि®त भोजपरुी के इÖतेमाल से ‘आधागाँव’ को उÂकृĶ 

रचना बना िदया ह।ै शानी ने अपनी आÂमकथाÂमक शैली और पवूªदीĮी शैली का इÖतेमाल 

करके ‘काला जल’ को िवĵ Öतर पर ÿितिķत कर िदया ह,ै िजस पर देश-िवदशे म¤ बहòत शोध-

कायª संपÆन हो चकेु ह§ तथा आज भी हो रह ेह§। बदीउÛज़मा ँके उपÆयास ‘छाको कì वापसी’ म¤ 

मगही भाषा का एवं पýŌ का सÆुदर उपयोग हòआ ह।ै 
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