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उपसंहार 

िहदंी उपÆयास के िवकास म¤ मुिÖलम अिÖमता कì अिभÓयिĉ का अवलोकन करने पर 

िविभÆन पड़ाव से गजुरते हòए कई महÂवपणूª तÃयŌ कì ÿािĮ होती ह।ै िहदंी उपÆयास के िवकास के 

ÿारंिभक चरण म¤ सािहÂय म¤ मिुÖलम पाý नदारद ह।ै ‘िनःसहाय िहदं’ू ऐसा पहला उपÆयास है 

िजसम¤ िहदंओु ंकì िनःसहायता तथा मसुलमानŌ कì धािमªक कĘरता को Óयĉ िकया गया ह।ै इस 

ŀिĶ से यह पहला उपÆयास ह ै िजसम¤ मसुलमान पाý मौजूद ह§। दसूरे रचनाकार िकशोरी लाल 

गोÖवामी जी ह§ िजÆहŌने अपनी रचनाओ ंम¤ मसुलमान पाýŌ का सयंोजन िकया ह।ै ÿारंिभक दौर 

के उपÆयासŌ म¤ रचनाकारŌ कì पूवाªúह से úिसत ŀिĶ िदखाई दतेी ह।ै ÿेमचंद यगुीन उपÆयास म¤ 

उपÆयासकार कÃय और िशÐप कì ŀिĶ से ÿयोग करते िदखाई दतेे ह§। यहा ँउपÆयासŌ कì िवषय-

वÖत ुही नहé वरन ्िशÐप तथा पाý-संयोजन म¤ पåरवतªन िदखाई देता ह।ै ÿेमचंद अपन ेसािहÂय म¤ 

भारतीय समाज के वाÖतिवक Öवłप को उजागर करते िदखाई देते ह§। इनका सािहÂय िकसी भी 

धमª और जाित के पाýŌ के ÿित िकसी बनावटी संवेदना का संचार नहé करता ह।ै इनके पाý चाह े

वह िहदं ू हŌ या मसुलमान अपनी परूी सामािजकता के साथ अिभÓयĉ होते ह§  । इस øम म¤ 

यशपाल, भैरव ÿसाद गĮु, मोहन राकेश तथा भीÕम साहनी आिद का नाम िलया जा सकता ह।ै 

इन रचनाकारŌ के लगातार ÿयास करन ेके बावजदू इनके सािहÂय कì सीमाएं ह§। जहा ँकई ÖथानŌ 

पर मुिÖलम पाý आए तो ह§ लेिकन उनके ÓयिĉÂव का िवकास ठीक ढंग से नहé िदखाई देता ह।ै 

जैसे ‘झठूा- सच’ का असद ऐसा ही मिुÖलम पाý ह ैिजसके ÓयिĉÂव को यशपाल संपणूªता के 

साथ िवकिसत नहé कर पाए ह§। ऐसे बहòत से उदाहरण इस दौर के सािहÂय म¤ मौजूद ह§। 

िहदंी उपÆयास के इितहास म¤ मुिÖलम उपÆयासकारŌ का आगमन साठो°री दौर म¤ आरंभ 

होता ह।ै इन उपÆयासकारŌ ने अपने जीवन कì पीड़ा को सािहÂय के माÅयम से उजागर िकया ह।ै 

िनःसंदेह इन उपÆयासकारŌ पर उस दौर कì संवेदना का ÿभाव अवÔय पड़ा होगा। भोगे हòए यथाथª 

तथा अनभुव कì ÿामािणकता से गजुरते हòए िहदंी कथा सािहÂय म¤ यथाथª का िचýण लगातार 
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बदलता हòआ िदखाई देता ह।ै चयिनत उपÆयासŌ म¤ िजन रचनाकारŌ ने िलखा ह,ै उन सभी ने 

आजादी के पहले और बाद के भारतीय समाज को बहòत करीब से दखेा और महससू िकया था। 

िजस तरह िवभाजन कì ýासदी तथा धािमªक अितवािदता के दौर म¤ समाज अपनी अिÖमता के 

भीतर िसमटा हòआ महससू कर रहा था वह उÐलेखनीय ह।ै इन रचनाकारŌ ने अपनी अिÖमता कì 

सीमाओ ंको रेखांिकत करने कì कोिशश कì। ÖवातंÞयो°र उपÆयासकारŌ के सािहÂय म¤ भारतीय 

मुिÖलम समाज कì पीड़ा गहरे łप म¤ िचिýत हòई ह।ै िहदंी उपÆयास म¤ साठ के पहले मिुÖलम 

समाज के पåरवेश का संपणूªता म¤ िचýण िदखाई नहé देता ह।ै इस øम म¤ सन ्1965 म¤ सवªÿथम 

शानी का ‘काला जल’ उपÆयास ÿकािशत होता ह।ै इसके बाद राही मासमू रज़ा, बदीउÛज़मा,ँ 

इāाहीम शरीफ़ तथा मेहŁिÆनसा परवेज़ जैसे रचनाकार आते ह§। इनके सािहÂय म¤ मुिÖलम समाज 

के िजस यथाथª को Óयĉ िकया गया ह ैउसम¤ अनभुव और भोगे हòए यथाथª का बोध होता ह।ै 

यहा ँ इस समदुाय कì समÖयाए ँतथा किमयŌ को परूी ईमानदारी के साथ ÿÖतुत िकया गया ह।ै 

िजस धमª का सहारा लेकर अलगाववादी शिĉयŌ के Ĭारा इÆह¤ िवभाजन कì ýासदी का िशकार 

बनाया गया, उसके कĘर Öवłप कì यह लगातार आलोचना करते िदखाई दतेे ह§। चयिनत 

उपÆयासŌ म¤ अिधकांश के सािहÂय म¤ आजादी के पहले तथा बाद कì पåरिÖथितयŌ को कथा म¤ 

िपरोने कì कोिशश कì गई ह।ै िवभाजन कì ýासदी इसकì क¤ þीय िवषय-वÖत ु बन जाती ह।ै 

िवभाजन कì घटना भारतीय समाज को िसफª  राजनीितक łप से ही नहé वरन ्भावनाÂमक łप से 

अलगान ेका काम करती ह।ै कहना न होगा िक आजादी के बाद हòए इस øूरतम िवभाजन ने 

लाखŌ लोगŌ के जीवन को बदलकर रख िदया। इस राजनीितक पåरघटना के क¤ þ म¤ हािशये के 

समाज को सबसे अिधक नकुसान पहòचँा। ‘छाको कì वापसी’ का छाको हो या ‘आधा गाँव’ का 

हािकम हो सभी िवभाजन कì कìमत चुका रह ेह§। ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकारŌ के सािहÂय 

म¤ सबसे अिधक पीड़ा इस बात को लेकर िदखाई देती ह ै िक भारतीय समाज म¤ उÆह¤ शक कì 

िनगाह से देखा जाता ह।ै उनकì वतनपरÖती पर सवाल उठाया जाता ह।ै इस तरह देखा जा सकता 
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ह ै िक जब मुिÖलम रचनाकार रचनाÂमकता के ±ेý म¤ आते ह§ तब इस समाज कì संवेदना कì 

अिभÓयिĉ अिधक ÿामािणक ढंग स ेहोती ह।ै  

इन चयिनत उपÆयासŌ म¤ िľयŌ कì िÖथित पर बहòत गहराई से िवचार िकया गया ह।ै 

सामािजक łिढ़वािदता तथा धािमªक कĘरता के दौर म¤ सबसे अिधक समाज के दोयम दज¥ पर 

मौजूद वगª ÿतािड़त होता ह।ै इस øम म¤ आजादी के बाद का समय भारतीय समाज के िलए गहरे 

łप से पåरवतªन का यगु माना जा सकता ह।ै यह वह दौर था जब िश±ा का कोई गहरा ÿभाव 

समाज पर नहé पड़ रहा था। अिधकांश िशि±त समहूŌ म¤ समाज और पåरवार के सामंती मÐूयŌ 

का गहरा ÿभाव दखेा जा सकता ह ैजो िपतसृ°ाÂमकता के साये म¤ पिुÕपत-पÐलिवत होता ह।ै इन 

सामंती मÐूयŌ का सबसे अिधक ÿभाव िľयŌ को अपना िशकार बनाता ह।ै ऐसा माना जा सकता 

ह ैिक ľी का कोई धमª नहé होता। िवभाजन कì ýासदी के बीच भटकती औरतŌ का कोई सहारा 

नहé रहा। इस समय के सािहÂय म¤ िजन िľयŌ का उÐलेख िकया गया ह§ उनम¤ धमा«तåरत पाýŌ कì 

सं́ या अिधक ह।ै राही मासमू रज़ा, शानी तथा मेहŁिÆनसा परवेज़ आिद कì रचनाओ ंम¤ मिुÖलम 

िľयŌ के ददª को बयान िकया गया ह।ै अिश±ा तथा सामािजक, पåरवाåरक दबाव म¤ यह औरत¤ 

अनचाह ेगभª तथा पýु ÿािĮ के यंý के समान िचिýत कì गयé। इन रचनाकारŌ ने िजस तरह िľयŌ 

के ददª को बयान िकया ह ैवह िसफª  मुिÖलम समाज तक सीिमत नहé ह।ै भारतीय सामंती और 

िपतसृ°ाÂमक समाज कì औरतŌ के जीवन के यथाथª के साथ उसका गहरा संबंध बनता िदखाई 

देता ह।ै 

लेखकŌ का मानना ह ै िक आजादी के बाद अिधकांश िशि±त तथा आिथªक łप से 

सÌपÆन मसुलमान पािकÖतान चले गये। यहाँ रह गये मसुलमानŌ म¤ अिधकांश आिथªक łप से 

कमजोर थे। इस प± को रचनाकारŌ ने अपने उपÆयासŌ म¤ बखबूी उभारा ह।ै ‘छाको कì वापसी’ 

उपÆयास म¤ हबीब भाई जैसे समĦृशाली मसुलमान बेहतर अवसर कì तलाश म¤ पािकÖतान चले 

जाते ह§। भारत म¤ रहने वाले मुसलमानŌ कì आिथªक िÖथित ठीक नहé थी िजसके कारण इÆह¤ 
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सामािजक और राजनीितक ÿितिनिधÂव कम िमलता ह।ै पåरणामÖवłप यह वगª लगातार 

कमजोर पड़ता चला गया। लगातार भेद-भाव का िशकार होन ेके कारण इनम¤ सरकारी नौकåरयŌ 

के ÿित भी कोई खास łिच नहé रह गयी। स¸चर किमटी कì åरपोटª से इस बात कì पिुĶ होती है 

िक यह Öवरोजगार म¤ अिधक łिच लेते ह§। अनकूुल पåरवेश के अभाव म¤ मुिÖलम समाज 

लगातार अलगाव का िशकार होता चला गया। 

भारतीय मुिÖलम समाज के भीतर जाितगत संरचना का िवĴेषण आवÔयक ह।ै िहदं ू

समाज कì तरह भारतीय मुिÖलम समाज म¤ जाित के आधार पर भेद-भाव को इन उपÆयासकारŌ ने 

रेखांिकत िकया ह।ै मुिÖलम समाज जाित के आधार पर मु́ यतः तीन भागŌ म¤ िवभĉ ह-ै ÿथम 

अशराफ िĬतीय अजलाफ़ तथा ततृीय अरजाल। जो मुसलमान दसूरे देशŌ से भारत म¤ आये ह§ वह 

अशराफ कहलाते ह§। यह जाित ऊँची जाित मानी जाती है िजसम¤ सैयद, मुगल तथा पठान आिद 

आते ह§। इसके अलावा इस वगª म¤ वह मसुलमान भी आते ह§ जो िहÆदओु ंकì ऊँची जाित स ेधमª 

पåरवतªन करके मसुलमान बन ेह§। अजलाफ म¤ अंसारी, मंसरूी, राइन, कुरैशी, दरजी बढ़ई तथा 

चरवाहा आिद जाितया ँशािमल ह§। इनम¤ मु́ य łप से िनचली जाितयŌ से धमा«तåरत मसुलमानŌ 

को शािमल िकया गया ह।ै इसम¤ वे दिलत िहदं ूआते ह§ जो धमª पåरवतªन करके मुसलमान बने थे। 

इनकì िÖथित म¤ कोई सधुार नहé देखी जाती ह।ै ‘आधा गाँव’ उपÆयास म¤ राही मासमू रज़ा 

िदखाते ह§ िक गाँव के सैयद मासमू जब िनचली जाितयŌ के लड़कŌ के साथ कबड्डी खेलता है 

तब उसे समझाया जाता है िक इन िनचली जाितयŌ के लड़कŌ के साथ सैयद खानदान के लोग 

नहé खेलते ह§। ‘छाकŌ कì वापसी’ उपÆयास म¤ भी खाजे बाबू के िपता उसे यह कहते ह§ िक 

छाको नीची जाित का कमीना लड़का ह ैउसके साथ न खेलो। ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकारŌ 

ने भारतीय समाज म¤ ÓयाĮ जाित कì समÖया को बहòत बारीकì से ÿÖतुत िकया ह।ै इÖलाम म¤ 

जहाँ यह माना जाता ह ैिक िकसी ÿकार कì जाित तथा ऊँच-नीच का भेद-भाव नहé ह ैवहाँ इन 

उपÆयासŌ म¤ धमा«Æतåरत दिलत जाितयŌ के जीवन का ददª उजागर हो गया ह।ै यह रेखांिकत करने 
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योµय ह ैिक इन रचनाकारŌ ने अपने समाज और धमª म¤ ÓयाĮ िवसंगितयŌ को संजीदगी के साथ 

सािहÂय म¤ िचिýत िकया ह।ै 

ÖवातंÞयो°र मिुÖलम उपÆयासकारŌ कì भाषा सरल, सहज एवं लयाÂमक ह।ै इन 

उपÆयासकारŌ कì भाषा म¤ गाँव कì िमĘी कì सŏधी खशुब ूसमािहत नज़र आती ह।ै राही जी के 

उपÆयासŌ म¤ भोजपरुी, उदूª, अरबी-फारसी तथा बीच-बीच म¤ अúंेजी के शÊदŌ का भी सफल 

ÿयोग देखने को िमलता ह।ै शानी कì भाषा म¤ अिधक िम®ण नहé ह ैपरÆतु साथªक शÊदŌ का 

ÿयोग एवं मयाªिदत ढंग से पåरवेश का िचýण उनके उपÆयास कì िवशेषता ह।ै बदीउÛज़मा ँ के 

उपÆयासŌ म¤ भी गंवई भाषा का ÿयोग हòआ ह।ै मगही भाषा के सÆुदर ÿयोग न े ‘छाको कì 

वापसी’ उपÆयास को महÂवपणूª एवं रोचक बना िदया ह।ै भाषा के साथ ही इन उपÆयासŌ का 

िशÐप भी सÆुदर एवं गठा हòआ ह।ै नई तकनीक के ÿयोग से उपÆयास और अिधक सÆुदर हो गया 

ह।ै इन उपÆयासकारŌ कì ख़ास िवशषेता यह ह ैिक ये सभी पारÌपåरक िशÐप कì जगह नए िशÐप 

को अपनाते ह§। मेहŁिÆनसा के उपÆयास ‘आँखŌ कì दहलीज’ म¤ पारÌपåरक िशÐप का ÿयोग 

हòआ ह।ै 
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