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िहंदी उपÆयास और मुिÖलम अिÖमता 

िहदंी सािहÂय के इितहास म¤ गī िवधाओ ंका उदय आधिुनक काल म¤ हòआ। उपÆयास 

का उदय भी इसी यगु कì दने ह।ै इसे पåरभािषत करते हòए िवĬानŌ ने माना ह ैिक इसम¤ जीवन-

दशªन कì अिभÓयिĉ होती ह।ै रचनाकार को रचनाÂमकता कì पराकाķा पर पहòचँन े कì 

आवÔयकता होती ह।ै कहé न कहé उपÆयास रचनाकार के जीवन के Óयिĉगत तथा सामािजक 

अनभुव कì अिभÓयिĉ होती ह।ै इस संदभª म¤ रामदरश िम® ने िलखा ह ै िक - “उपÆयास का 

Öवłप इतना शिĉशाली इसिलए ह ै िक उसम¤ सािहÂय कì सारी िवधाओ ं कì छिवयŌ को 

सÆनिहत कर लेने कì शिĉ ह।ै अतः उपÆयास िनĲय ही आधिुनक काल कì एक बहòत ही 

शिĉशाली और जनिÿय िवधा ह।ै”1 अतः यह कहा जा सकता ह ै िक उपÆयास िवधा अपने 

भीतर कì िवधाओ ंकì ÿविृ°यŌ को समेटे हòए ह।ै िहदंी उपÆयास िवधा के उĩव को पिĲम कì 

देन माना जाता ह।ै मु́ य łप से भारतीय पåरÿेàय म¤ उपÆयास अúंेजी और बाµंला सािहÂय के 

ÿभाव म¤ िवकिसत हòआ। इसका जÆम भारत म¤ उस समय हòआ जब भारत िāिटश शासन के 

अधीन था। िनिĲत łप से इस दौर म¤ िहदंी सािहÂय म¤ िवकिसत होने वाली िवधाओ ंपर इस 

अधीनता से मिुĉ कì कामना का ÿभाव पåरलि±त होता ह।ै वैिĵक पåरŀÔय म¤ देखा जाए तो 

उपÆयास के जÆम को मÅयवगª के उदय के साथ जोड़ कर देखा जाता ह।ै इस संदभª म¤ मधरेुश 

िलखते ह§ िक - “िāिटश राज कì Öथापना के बाद मÅयवगª का िवकास तेजी से होने लगा था। 

कहé भी उपÆयास इस मÅयवगêय समाज कì आवÔयकताओ ं और आकां±ाओ ं से जड़ुा 

सािहिÂयक łप रहा ह।ै इसी वगª के पढ़े-िलखे लोग इस नविवकिसत गī łप के पाठक रह ेह§ 

और इÆहé म¤ से कुछ अपन े या अपने आस-पास के जीवन को अंिकत करन े कì लालसा से 

उÂÿेåरत होकर, उसम¤ रचनाÂमक हÖत±ेप कì िदशा म¤ अúसर हòए ह§।”2 उपÆयास िवधा के उदय 

म¤ िनिĲत łप से मÅयवगª एक बड़ा कारण रहा ह ैजो उपÆयास का एक बड़ा पाठक वगª तैयार 

करता िदखाई देता ह।ै 
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इस दौर कì सामािजक एवं साÖंकृितक पåरिÖथितयŌ पर ŀिĶपात करने पर यह पता 

चलता ह ै िक आधिुनकता के िविवध मÐूय इसका िहÖसा बन रह े ह§। इसके पåरणामÖवłप 

राÕůवादी चेतना, समाज सधुार कì भावना, सािहिÂयक भाषा के łप म¤ खड़ी बोली िहदंी का 

िवकास आिद इस यगु के सािहÂय कì ÿमुख िवशेषता रही ह।ै यही कारण रहा ह ैिक इस दौर के 

कुछ आलोचक उपÆयास के उदय के कारणŌ म¤ मÅयवगª कì भिूमका को नकारते ह§। इस संदभª म¤ 

गोपाल राय िलखते ह§ िक - “िहदंी उपÆयास के उĩव और िवकास म¤ पूंजीवादी अथªÓयवÖथा 

और मÅयवगª कì भिूमका बहòत नगÁय ह।ै”3 इस तरह उपÆयास िवधा के उदय तथा िवकास के 

कारणŌ के संदभª म¤ िवĬानŌ के िविभÆन मत ह।ै ÿारंिभक उपÆयासŌ कì कथावÖतु पर समाज सधुार 

ÿविृ°यŌ का गहरा ÿभाव दखेा जा सकता ह।ै लेिकन उपÆयास के उदय के कारणŌ म¤ ®ेय केवल 

मÅयवगª को नहé िदया जा सकता ह।ै इस िवधा के िवकास म¤ अÆय सामािजक और सािहिÂयक 

कारणŌ को अनदेखा नहé िकया जा सकता ह।ै िहदंी उपÆयासŌ से पहले बांµला और अúंेजी 

भाषाओ ंके सािहÂय म¤ उपÆयास िवधा का िवकास हो चकुा था िजसका ÿभाव िहदंी उपÆयास पर 

भी पड़ता िदखाई देता ह।ै  

1.1 ÿेमचंद पवूª उपÆयास  

िहदंी उपÆयास का आरंभ सन ् 1870 स े माना जाता ह।ै आधिुनक गī िवधाओ ं म¤ 

उपÆयास िवधा का महÂवपणूª Öथान ह।ै अúंेजी भाषा के ÿभाव म¤ पहले आने के कारण बांµला म¤ 

इस िवधा का आरंभ पहले दखेा जाता ह।ै शरतचंþ, बंिकमचंद और रिवÆþनाथ टैगोर जैसे 

रचनाकारŌ न ेबाµंला सािहÂय को िहदंी से पहले अपने उपÆयासŌ से िवकिसत कर िदया था। िहदंी 

सािहÂय के भारत¤द ुयगु म¤ इसका आरंभ हòआ। भारत¤द ुन ेसवªÿथम इसे उपÆयास कì स²ंा दी। इस 

संदभª म¤ गोपाल राय ने िलखा ह ैिक - “भारत¤द ुहåरशचंþ न ेपहली बार (1875 ई ंम¤) उपÆयास 

शÊद का ÿयोग िकया या एक कहानी कुछ आप बीती कुछ जग बीती िलखने का ÿयोग िकया, 

उस समय उÆह¤ कदािचत इस बात का ²ान नहé था िक दवेरीनी जेठानी कì कहानी के łप म¤ 
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उपÆयास का जÆम हो चकुा ह।ै”4 इस ÿकार ÿारंिभक दौर के उपÆयासकारŌ म¤ भारत¤द ुका नाम भी 

जड़ु जाता ह।ै 

िहदंी म¤ मौिलक तथा ÿथम उपÆयास को लेकर मतभेद कì िÖथित रही ह।ै इस संदभª म¤ दो 

उपÆयासŌ, पहला ®Ħाराम फुÐलौरी कृत ‘भाµयवती’ (1877) तथा दसूरा लाला ®ीिनवास दास 

कृत ‘परी±ा गłु’ (1882) का नाम िलया जाता ह।ै इन दोनŌ ही उपÆयासŌ कì िहदंी उपÆयास के 

िवकास म¤ महÂवपणूª भिूमका रही ह।ै पाठ्य-पÖुतक के łप म¤ ÿकािशत ‘देवरानी जेठानी कì 

कहानी’ उपÆयास से िहदंी उपÆयास का आरंभ माना जाता ह।ै इस संदभª म¤ गोपाल राय िलखते ह§ 

िक - “प.ंगौरीद° रिचत देवरानी-जेठानी कì कहानी (1870) एक ऐसी पÖुतक थी, िजसे िहदंी का 

पहला उपÆयास होन ेका सौभाµय ÿाĮ हòआ।”5 इस øम म¤ ‘वामा िश±क’ उपÆयास का नाम भी 

िवचारणीय ह।ै मु́ यतः ‘वामा िश±क’ तथा ‘भाµयवती’ उपÆयास ľी के चåरý िनमाªण तथा ľी-

िश±ा को आधार बनाकर िलखे गये ह§। परंतु िहदंी का पहला उपÆयास होने का गौरव ‘परी±ा 

गłु’ को ÿाĮ हòआ। यह भी िववाद का िवषय रहा ह ै िक ÿथम उपÆयास िकसे माना जाए? 

आचायª रामचþं श³ुल जी न े‘परी±ा गłु’ को अúंेजी ढंग का पहला मौिलक उपÆयास माना ह।ै 

अतः कुछ िववादो को छोड़कर यही सवªमाÆय भी ह।ै  

िहदंी उपÆयास के ÿारंिभक चरण म¤ ऐसे बहòत कम उपÆयास िलखे गये थे िजनम¤ मिुÖलम 

अिÖमता कì चचाª कì जा सके। इस समय के उपÆयासŌ म¤ समाज सधुार तथा मनोरंजन ÿधान 

उपÆयासŌ कì ÿधानता िदखाई देती ह।ै ÿथम उपÆयास ‘देवरानी जेठानी कì कहानी’ म¤ मु́ यतः 

ľी-िश±ा के िवकास तथा ľी-जीवन पर उसके पड़ने वाले ÿभावŌ को आधार बनाकर िलखा 

गया ह।ै इस उपÆयास के क¤ þ म¤ मेरठ का अúवाल पåरवार ह।ै इसके बाद ईĵरीय ÿसाद और 

कÐयाण राय Ĭारा िलखा गया उपÆयास ‘वामा िश±क’ भी इसी तजª पर िलखा गया ह ै िजसम¤ 

मुिÖलम अिÖमता कì चचाª नहé ह।ै ‘वामा िश±क’ म¤ लेखक बाल-िववाह का िवरोध करते ह§ 

तथा ľी-िश±ा पर बल देते िदखाई दतेे ह§। इस संदभª म¤ गोपाल राय िलखते ह§ िक - “नये िवचारŌ 
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का मथरुा दास बाल िववाह का िवरोधी ह ैऔर वह अपनी लड़कì का िववाह चौदह वषª कì 

अवÖथा म¤ तथा लड़के का िववाह सýह वषª कì अवÖथा म¤ करते ह§। वह िववाह के अवसर पर 

िकए जाने वाले अपÓयय का भी िवरोधी ह ैऔर इन पैसŌ से अÖपताल बनवान,े कँुआ, तलाब 

आिद िनिमªत करने का समथªक ह।ै”6 1877 म¤ ÿकािशत ‘भाµयवती’ उपÆयास कì िवषय वÖतु 

इसी ÿकार कì ह।ै इसे भी ľी-±ा पर क¤ þीत करके िलखा गया ह।ै  

आचायª रामचंþ श³ुल के अनसुार िहदंी का पहला उपÆयास 1882 ई. म¤ ÿकािशत 

‘परी±ा गłु’ ह।ै इस उपÆयास कì अंतवªÖतु म¤ कई तरह के ÿयोग िदखाई देते ह§। इसम¤ उÆहé 

घटना ÿसंगŌ को िलया गया ह ैजो िनजी और वाÖतिवक जान पड़ते ह§। इस उपÆयास म¤ सभी धमŎ 

और पेशे से संबंिधत  पाý िदखाई देते ह§। इस सदंभª म¤ मधरेुश िलखत¤ ह§ िक - “िहदं,ू मुसलमान 

और अंúेज आिद सभी धमª और सÌÿदाय के पाýŌ के कारण यह उपÆयास उÆनीसवé शताÊदी के 

भारतीय समाज का एक ÿितिनिध िचý बन जाता ह।ै”7 हािकम अहमद हòसैन जैसे पाýŌ को जगह 

देकर लखेक ने सपंणूª समाज के यथाथª को रेखांिकत करन ेकì कोिशश कì ह।ै 

राधाकृÕण दास कृत ‘िनःसहाय िहदं’ू  ÿेमचंद पूवª यगु का पहला उपÆयास ह ै िजसम¤ 

Óयापक łप से मुिÖलम समाज को पाठक के सामने ÿÖतुत करने कì कोिशश कì गई ह।ै इस 

उपÆयास कì रचना लेखक ने माý तेरह वषª कì आय ुम¤ कì थी। कुछ कारणवश इसका ÿकाशन 

1890 म¤ हòआ। इस उपÆयास म¤ काशी का छायािचý अंिकत िकया गया ह।ै यहाँ समाज के हर 

वगª का िचý ÿÖततु करने कì कोिशश िदखाई देती ह।ै साÌÿदाियक सĩाव के उĥÔेय से िलखा 

गया यह उपÆयास अपन ेरचनाकाल से नौ वषª बाद ÿकािशत हòआ। यहाँ िविवध मानिसकता के 

पाýŌ का िववरण दखेन ेको िमलता ह।ै उपÆयास म¤ अÊदलु अजीज जैसे पाý का सजृन हòआ ह ै

जो मुसलमान होते हòए भी गोवध को रोकने के िलए अपने ÿाणŌ कì आहòित दे देता ह।ै यहाँ 

अúंेजŌ कì धािमªक कĘरता और िवभेदकारी नीितयŌ का भी उÐलेख िकया गया ह।ै इस उपÆयास 

म¤ दोनŌ धमŎ म¤ ÓयाĮ धािमªक कĘरता को रेखांिकत िकया गया ह।ै एक तरफ अÊदलु अजीज जैसे 
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सºजन पाý ह ैवहé दसूरी तरफ हाजी अताउÐलाह जैसे नकाराÂमक चåरý वाल ेपाý भी ह§ जो 

अपन ेÖवाथª के िलए हÂया तक करने से पीछे नहé हटता ह।ै अÊदलु अजीज धमª कì र±ा करते 

हòए कĘर मसुलमानŌ का साथ न देकर सÂय, धमª  और नैितकता का साथ देते ह§ तथा मदन मोहन 

के साथ खड़ा रहता ह।ै इस तरह लेखक न े इस उपÆयास म¤ गोवध िनवारण आंदोलन म¤ 

मुसलमानŌ को िहदंओु ंका िहतैषी बताते हòए सवªधमª समभाव कì Öथापना कì ह।ै 

इस यगु म¤ बालकृÕण भĘ एक महÂवपणूª रचनाकार और आलोचक के łप म¤ Öथािपत ह§। 

इÆहŌने अनेक उपÆयासŌ कì रचना कì ह ै िजसम¤ ÿमुख łप से नतून āĺचारी, रहÖय कथा, गĮु 

बैसी, सĩाव का अभाव, सौ अजान और एक सजुान आिद उपÆयास ÿमुख ह§। इसम¤ ‘सौ अजान 

एक सजुान’ के अितåरĉ सभी उपÆयास अधरेू ह§। ‘सौ अजान एक सजुान’ एक िश±ाÿद 

उपÆयास ह।ै लेखक ने तÂकालीन मÅयवगêय सामािजक पåरवेश को आधार बनाकर कथा को 

ÿÖतुत िकया ह।ै इसम¤ हािकम साहब और हिÌशरा हòमा बेगम आिद मिुÖलम पाýŌ के माÅयम से 

तÂकालीन मुिÖलम समाज के यथाथª को Óयĉ करने कì कोिशश कì ह।ै ÿेमचंद पवूª यगु म¤ सबसे 

ºयादा पढ़े जाने वाले उपÆयासŌ म¤ चþंकांता और चþंकांता संतित का नाम िलया जाता ह।ै 

देवकìनंदन खýी Ĭारा रिचत यह ितिलÖमी उपÆयास पाठक के मन पर अपनी गहरी छाप छोड़ते 

ह§। उस समय सबस ेअिधक पढ़ी जाने वाली इस पÖुतक के कारण अनके पाठकŌ ने िहदंी सीखी।  

िजस समय यह उपÆयास लोकिÿय हो रहा था िहदंी कथा सािहÂय के ±ेý म¤ जाससूी उपÆयासŌ 

कì परंपरा िवकिसत होती िदखाई देती ह।ै गोपालराम गहमरी जाससूी उपÆयासकारŌ म¤ एक 

महÂवपणूª नाम ह।ै ÿमुख łप से सरकटी लाश जैस े  उपÆयासŌ कì रचना करते िदखाई देते ह§। 

इनके उपÆयासŌ म¤ रोचकìय जाससूी घटनाएं िवषय वÖतु बनती ह§। इनम¤ पाýŌ का सजीव िचýण 

होता िदखाई देता ह।ै िहदं-ूमुिÖलम पाýŌ को इÆहŌने अपने सािहÂय म¤ Öथान िदया ह।ै 

ÿेमचंद पवूª पाठकŌ का एक ऐसा वगª था जो मु́ य łप से ितिलÖमी, ऐयारी और जाससूी 

उपÆयासŌ को पसंद करता था। इस समय म¤ िकशोरीलाल गोÖवामी ने ऐितहािसक और सामािजक 
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उपÆयास िलखकर पाठकŌ को अपनी तरफ आकिषªत करने का कायª िकया। ‘लखनऊ कì कā’, 

‘अंगठूी का नगीना’, ‘माधवी माधव’, ‘Öवगêय कुसमु’, आिद उपÆयासŌ कì रचना इÆहŌने कì ह।ै 

कुछ ऐितहािसक उपÆयास भी िलखे िजनम¤ तारा तथा सÐुतान रिजया बेगम ÿमुख ह§। इन 

उपÆयासŌ म¤ इितहास का कम और कÐपना का सहारा अिधक िलया गया ह।ै लेखक सनातन धमª 

म¤ िवĵास करते थे। यही कारण है िक इनकì अिधकांश रचनाओ ंम¤ मुसलमानŌ को हये ŀिĶ से 

देखते हòए उÆह¤ पापी, अÂयाचारी और िवĵासघाती िदखाया गया ह।ै इितहास से िहÆदओु ं कì 

Ńदयिवदारक कहानी पढ़कर अपन ेउपÆयासŌ म¤ िहदं ू रािनयŌ कì पितĄता, धमª एवं इºजत कì 

र±ा हते ुÿाणाहóित को िदखाया गया ह।ै कई ÖथानŌ पर राजपतूŌ कì शौयª गाथाएं भी कही गई ह§। 

िनÕकषªतः ÿेमचंद पवूª यगु िहदंी उपÆयास का बीजारोपण काल रहा ह।ै इस काल म¤ 

मौिलक उपÆयासŌ के साथ-साथ अÆय भारतीय भाषाओ ंसे अनवुाद का कायª भी हो रहा था। इस 

यगु कì िवशेषता यह रही ह ैिक इसम¤ समाज सधुार, उपदेशाÂमकता, ľी-िश±ा पर जोर, िवधवा 

पनुिवªवाह का समथªन आिद िवषयŌ को उपÆयास िवधा ने ÿमुख िवषय के łप म¤ अपनाया। ÿथम 

चरण के तीनŌ उपÆयासŌ म¤ ‘देवरानी जेठानी कì कहानी’, ‘वामा िश±क’ तथा ‘भाµयवती’ कì 

िवषय वÖतु समान ह।ै जो ÿमुख łप से ľी जीवन के मलूभतू सवालŌ पर क¤ िþत ह।ै ‘िनःसहाय 

िहदं’ू पहला उपÆयास ह ैिजसम¤ मिुÖलम पाýŌ तथा उनके जीवन को आधार बनाया गया ह।ै यह 

उपÆयास िहदं-ूमुिÖलम सामािसक संÖकृित को Åयान म¤ रखते हòए आगे बढ़ता िदखाई देता ह।ै 

लेखक उसके माÅयम से दोनŌ धमŎ के लोगŌ के बीच धािमªक सौहादª Öथािपत करते िदखाई देते 

ह§। िफर भी अिधकांश रचनाकारŌ कì रचनाओ ंम¤ मुिÖलम अिÖमता और साÌÿदाियकता के ÿĳŌ 

पर एक ÿकार कì चÈुपी ÓयाĮ ह।ै 
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1.2 ÿेमचंद युगीन उपÆयास  

ÿेमचंद यगु को िहदंी कथा सािहÂय के इितहास म¤ Öविणªम यगु माना जाता ह।ै इस यगु कì 

समय सीमा ÿेमचंद के पहले िहदंी उपÆयास ‘सेवासदन’ (1918) से शłु होकर अंितम उपÆयास 

‘गोदान’ (1936) तक माना जाता ह।ै इस यगु म¤ ÿेमचंद के अलावा कई महÂवपणूª रचनाकार हòए 

ह§। िजनम¤ पांडेय बेचन शमाª उú, चतुरसेन शाľी, राजा रािधकारमण िसंह, वृंदालाल वमाª, 

जयशंकर ÿसाद आिद के नाम ÿमुख ह§। इन सभी रचनाकारŌ के बीच ÿेमचंद एक ऐस े

सािहÂयकार के łप म¤ ÿितिķत ह§ िजनकì लखेनी ने उÆह¤ उपÆयास सăाट के पद पर Öथािपत 

िकया। इÆहŌने सािहÂय को जीवन कì समúता के साथ जोड़ा। इस संदभª म¤ रामचþं ितवारी न े

िलखा ह ैिक - “ÿेमचंद न ेसािहÂय को जीवन कì Óयापक अनुभिूत के साथ सÌबĦ करके देखा 

था। उÆहŌने उसे सłुिच जागतृ करने वाला, आÅयािÂमक और मानिसक तिृĮ दनेेवाला, 

सŏदयªबोध का उÆमेष करने वाला तथा शिĉ और गित उÂपÆन करने वाला माना था। इसीिलए 

उनके उपÆयासŌ म¤ Óयिĉ-चेतना, समाज-मंगल, यथाथª कì अनभुूित, आदशª कì कÐपना, बाƮय-

घटनावैिवÅय, आंतåरक मनोमंथन एवं भावĬĬं सभी कुछ िमल जाता ह।ै”1 

ÿेमचंद यगु भारतीय इितहास म¤ बहòत महÂवपणूª Öथान रखता ह।ै भारतीय समाज बड़े 

सामािजक पåरवतªन के दौर से गजुर रहा था। साăाºयवादी शिĉयŌ के िवłĦ भारतीय समाज म¤ 

Öवतंýता कì कामना ÿबल हो रही थी। समाज कì आंतåरक संरचना म¤ भी एक बड़ा पåरवतªन 

िदखाई देता ह।ै धािमªक िवभेद, जाित ÿथा का िवरोध तथा िľयŌ के ÿित मानवीय ŀिĶकोण का 

िवकास इस समय के समाज म¤ ÓयाĮ घटनाओ ंम¤ ÿबल łप से काम कर रही थी। एक ऐसा समय 

जब समाज एक बड़े पåरवतªन के दौर से गजुर रहा हो उस समय म¤ एक सािहÂयकार कì 

िजÌमेदाåरयाँ बढ़ जाती ह§। उसके िलए यह महÂवपणूª हो जाता ह ैिक वह तÂकालीन कुरीितयŌ के 

िखलाफ सािहिÂयक अिभÓयिĉ द।े ÿेमचंद एक धमªिनरप±े और सिहÕण ु Óयिĉ थे। उनके 
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सािहÂय म¤ सवªधमª समभाव िदखाई देता ह।ै ÿेमचंद यगु का सािहÂय एक बड़े पåरवतªन का सचूक 

ह,ै िजसके अतंगªत सािहÂय म¤ वंिचत और हािशये के समाज को अिभÓयिĉ देते ह§। 

ÿेमचंद अपने सािहÂय म¤ दबे-कुचल ेसमदुाय, दिलत, शोिषत, िľयŌ तथा िकसानŌ कì 

सािहिÂयक अिभÓयिĉ करते ह§। ÿेमचंद यह जानते थे िक साăाºयवादी शिĉ से मिुĉ पान ेसे 

पहल ेभारतीय समाज को अपने भीतर कì सामािजक िवसंगितयŌ से मĉु होना पड़ेगा। वह मानते 

थे िक -“िहदं-ूमुिÖलम एकता का मसला बहòत ही नाजुक ह ैऔर अगर परूी धीरज और रवायती 

से काम न िलया गया तो Öवराºय के आंदोलन के राÖते म¤ सबसे बड़ी łकावट होगा।”2  

साÌÿदाियकता कì गंभीरता से ÿेमचंद भली-भांित पåरिचत थे। व¤ जानते थे िक भारत म¤ अपनी 

जड़Ō को मजबतू करने के िलए अúंेज िहदं-ूमुिÖलम एकता को नĶ करने कì कोिशश कर रह ेह§। 

इस øम म¤ उनका सािहÂय साÌÿदाियकता कì गहरी आलोचना करते हòए िवकिसत हो रहा था। 

भावी भारत का ÖवÈन देखने वाले रचनाकारŌ म¤ ÿेमचंद एक महÂवपणूª नाम ह।ै भारतीय समाज म¤ 

बाĻ और आंतåरक शिĉयŌ Ĭारा फैलाए जाने वाले वैमनÕय का िवĴेषण इनके सािहÂय म¤ देखा 

जा सकता ह।ै िहदं ूऔर मुसलमान के बीच लगातार फैलने वाली नफरत के ÿित ÿेमचंद िचंितत 

नज़र आते ह§। 

सािहिÂयक ŀिĶ से ÿेमचंद का बहòत महÂव ह।ै इनकì रचनाएँ अपनी परंपरा से ÿेरणा 

úहण करती ह§ लेिकन उसम¤ कुछ महÂवपणूª संशोधन भी करती नज़र आती ह§। इस संदभª म¤ 

गोपाल राय िलखते ह§ िक - “ÿेमचंद साÌÿदाियकता के घोर िवरोधी थे। वे उस साÌÿदाियक 

मानिसकता से िबÐकुल मĉु थे जो मुसलमानŌ को िवदेशी और िहदं ूिवरोधी समझती थी। उÆहŌने 

िहदंी उपÆयास को उस संकìणª िवचारधारा से मĉु करन ेका ÿयास िकया िजसके तहत मसुलमान 

पाýŌ को काले और िहदं ू पाýŌ को सफेद रंग म¤ िचिýत िकया जाता था। उÆहŌने अपने को 

देवकìनंदन खýी, िकशोरी लाल गोÖवामी, गंगा ÿसाद गĮु आिद उपÆयासकारŌ से न जोड़कर 

भारत¤द ुयगु के लेखकŌ, िवशेषकर राधाकृÕण दास से जोड़ा, िजÆहŌने पहली बार ‘िनःसहाय िहदं’ू 
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म¤ साÌÿदाियक सौहादª का अĩुत उदाहरण ÿÖतुत िकया। ÿेमचंद समाज के िजस वगª म¤ भी 

साÌÿदाियकता, धािमªक उÆमाद और पाखंड देखते ह§ उस पर िनमªम ÿहार करते ह§।”3 ÿेमचंद 

अपन ेपवूªवतê रचनाकारŌ के Ĭारा िवकिसत कì जाने वाली िवधाओ ंका िवकास तो कर रहे थे 

साथ ही उनम¤ तÂकालीन समाज कì आवÔयकताओ ंको Åयान म¤ रखते हòए पåरवतªन भी कर रहे 

थे। उनके पाý िकसी धमª या जाित के होने से पहले मनÕुय होते ह§। 

ÿेमचंद का पहला उपÆयास ‘सेवासदन’ वÔेयाविृ° कì समÖया पर आधाåरत ह।ै भारतीय 

समाज म¤ िपतसृ°ाÂमकता कì जड़े अÂयिधक मजबतू ह§। भारतीय संÖकृित का गणुगान करने 

वाले समहू यह भलू जाते ह§ िक लंबे समय से समाज कì इस संकìणª ÓयवÖथा ने िľयŌ को अपना 

िशकार बनाया ह।ै इस ÓयवÖथा कì बारीिकयŌ को समझते हòए लखेक इसके नकुसान को 

रेखांिकत करते ह§। इस संदभª म¤ रामिवलास शमाª का मानना ह ैिक - “ÿेमचंद यह िदखलाते ह§ िक 

नारी कì पराधीनता और वÔेयाविृ° िहदंओु ंऔर मुसलमानŌ दोनŌ म¤ ह§। वह इÖलामी सÖंकृित 

और िहदं ूसÖंकृित का डंका बजाने वालŌ से कहते ह§ - देखो, यह ह ैतÌुहारी सÖंकृित जो िहदं ूऔर 

मुसलमान दोनŌ ही धमŎ कì िľयŌ से वेÔयाविृ° करवाती ह।ै”4 मु́ यतः वÔेयाविृ°, दहजे और 

अनमेल िववाह को आधार बना कर िलखे जाने वाले इस उपÆयास म¤ मिुÖलम समाज को अलग 

से जोड़ने कì आवÔयकता नहé पड़ती। समाज म¤ भीतर तक साÌÿदाियकता कì जड़े िकतनी 

मजबतू ह§ इसका अंदाजा इस उपÆयास के िविभÆन ÿसंगŌ से लगाया जा सकता ह।ै इस संदभª म¤ 

गोपाल राय िलखते ह§ िक - “सेवासदन म¤ ÿेमचंद न े िहदं-ूमुिÖलम संबंधŌ को भी वेÔयाविृ° के 

साथ जोड़कर देखा ह।ै ÓयवसािययŌ के आिथªक Öवाथª सामािजक-राजनीितक समÖयाओ ं को 

िकस ÿकार साÌÿदाियकता का łप द े दतेे ह§, इसका िचýण पहली बार सवेासदन म¤ िमलता 

ह।ै”5 इस ŀिĶ से ÿेमचंद एक कालजयी रचनाकार बनकर उभरते ह§। इस उपÆयास म¤ वेÔया उĦार 

को भी साÌÿदाियक रंग देने कì कोिशश िदखाई देती ह।ै यहा ँऐसे कई पाý ह§ जो इस संदभª म¤ 

मानवीय ŀिĶकोण कì सहायता लतेे ह§ िजसम¤ ÿमुख łप से तेग अली और शरीफ हसन ऐस ेही 
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पाý ह§। इस तरह के पाý समाज म¤ साÌÿदाियक सौहादª Öथािपत करन ेकì कोिशश करते िदखाई 

देत¤ ह§। शरीफ हसन अपनी धमª िनरप±ेता का पåरचय दतेे हòए बोलते ह§ िक- “इसम¤ तो कोई बरुाई 

नहé िक वे (वेÔयाए)ं अपने को मसुलमान कहती ह§ बरुाई यह ह ैिक इÖलाम भी उÆह¤ राह-ेरÖत पर 

लाने कì कोिशश नहé करता। िहदंओु ंकì देखा देखी इÖलाम न ेभी उÆह¤ अपने दायरे से खाåरज 

कर िदया ह।ै जो औरत एक बार गमुराह हो गई, उसकì तरफ से इÖलाम हमेशा के िलए अपनी 

आंख¤ बंद कर लेता ह।ै बेशक हमारे मौलाना साहबे सÊज माम बांधे, आखŌ म¤ सरूमा लगाए, गेस ू

संवारे उनकì मजहबी तसकìन के िलए जा पहòचँते ह§।”6 इन पिĉयŌ से ÖपĶ ह ैिक शरीफ हसन 

ऐसे मौलाना को कटघरे म¤ खड़ा करते ह§, जो इÖलाम के नाम पर मुसलमानŌ को गमुराह करने का 

काम करते ह§। ÿेमा®म उपÆयास इस ŀिĶ से अÂयंत महÂवपणूª ह।ै इसम¤ वाÖतिवक भारत कì 

तÖवीर को सामने लाने कì कोिशश िदखाई दतेी ह।ै असल म¤ ÿेमचंद के Ĭारा िनिमªत भारतीयता 

कì िवचारधारा म¤ सभी धमŎ का िमलाजुला łप सिÌमिलत ह§ िजसका ÿमाण इनका कथा 

सािहÂय ह।ै इस उपÆयास म¤ लखनऊ के पास के गाँवŌ का िचýण िमलता ह।ै यह गाँव भारत का 

वाÖतिवक गाँव ह ैिजसम¤ अलग-अलग धमŎ के लोग आपसी सौहादª के साथ रहते ह§। ÿेमशंकर 

और ²ानशंकर के वकìल इरफान अली का संबंध महÂवपणूª ह।ै इस तरह से ÿेमचदं के अनेक 

उपÆयासŌ म¤ िहदं-ूमुिÖलम संबंध के आपसी åरÔतŌ को बेहतर ढंग से Óयĉ िकया गया ह।ै जबिक 

उनके समकालीन रचनाकारŌ म¤ इस ÿकार से वहृद मुिÖलम समाज का िचýण नदारद ह।ै 

‘रंगभिूम’ उपÆयास म¤ सोिफया के माÅयम से लेखक धमªिनरप±ेता तथा मानवतावादी 

िवचार को सामने लेकर आते ह§। सोिफया एक धमª िनरपे± लड़कì ह ै और वह इन धािमªक 

पाबंिदयŌ को तोड़ना चाहती ह।ै वह मानवतावादी िवचारŌ कì लड़कì ह।ै इसिलए एक िहÆद ू

लड़के से ÿेम करती हòई धमª łपी िदवार को तोड़ती ह।ै सोिफया परेू समाज को सÆदेश देती ह ैिक 

ÿेम के माÅयम से सभी धमª के लोग एक हो सकते ह§, उनके बीच कì खाई को ख़तम िकया जा 

सकता ह।ै धमª हमेशा शािÆत का पाठ पढ़ाता ह।ै इÖलाम का अथª भी ‘शांित म¤ ÿवेश करना’ ह ै
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अथाªत वहा ँभी धमª को शांित का ÿतीक माना गया ह ैजो मानव कÐयाणकारी होता ह।ै ÿेमचंद 

भी धमª के इसी माÆयता को Öवीकार करते ह§। उनका मानना ह ै िक - “धमª हमारी र±ा और 

कÐयाण के िलए ह।ै अगर वह हमारी शांित और दहे को सखु ÿदान नहé कर सकता तो म§ उसे 

परुाने कोट कì तरह उतार फेकना पसंद कłँगा। जो धमª हमारी आÂमा का बंधन हो जाए, उसस े

िजतनी जÐदी हम अपना गला छुड़ा ल,े उतना ही अ¸छा।”7 धमª के इसी Öवłप को लेकर 

ÿेमचंद अपने कथा म¤ पाýŌ को गढ़ते ह§। सरूदास, सोिफया, िबनय, ÿभ ुसेवक आिद ऐसे ही पाý 

ह§। 

‘कायाकÐप’ पनुजªÆम कì घटना पर आधाåरत उपÆयास ह।ै इसम¤ िहÆद-ूमुिÖलम संबंध को 

बारीकì से उजागर िकया गया ह।ै धािमªक समÖया ÿेमचंद यगु कì ºवलतं समÖय थी। ÿेमचंद न े

लगभग सभी उपÆयासŌ म¤ इस समÖया को उजागर करने कì कोिशश कì ह।ै इस उपÆयास कì 

मु́ य समÖया भी वही ह,ै “कायाकÐप कì मु́ य समÖया िहÆद-ूमुिÖलम वैमनÖय ह,ै जो उस समय 

भारत कì बड़ी समÖया बनी हòई थी”8 ‘कायाकÐप’ म¤ िहÆद ूमिुÖलम के बीच दंगा का िचýण 

हòआ ह।ै दसूरी तरफ धािमªक सौहादª को भी दशाªया ह।ै दरअसल इसम¤ दो िमýŌ कì आÂमीय 

संवेदना के माÅयम से दोनŌ धमŎ के बीच साÌÿदाियक सौहादª  Öथािपत िकया गया ह।ै ´वाजा 

साहब और यशोदानंदन के मÅय घिनķ िमýता ह।ै दोनŌ एक-दसूरे पर जान िछड़कते ह§। 

यशोदानÆदन अिहÐया नामक एक अनाथ लड़कì को अपने यहा ँरख कर उसका पालन पोषण 

करता ह।ै एक िदन दभुाªµयवश दंगा िछड़ जाता ह ै और उसका िशकार यशोदानंदन होता ह।ै 

अिहÐया का भी अपहरण कर िलया जाता ह।ै ´वाजा साहब अिहÐया को ढंूडने का ÿण लतेे ह§, 

“कलामे मज़ीद कì कसम, जब तक अिहÐया का पता न लगा लूँगा, मुझे दाना-पानी हरम ह”ै9 

इस ÿण म¤ ´वाजा साहब कì सŃदयता एवं धमª िनरपे±ता का भाव झलकता ह।ै 

‘कमªभिूम’ उपÆयास म¤ भी ÿेमचंद ने िहÆद-ूमुसलमान एकता पर बल देते हòए यह िदखान े

कì कोिशश कì ह ैिक Öवतंýता कì लड़ाई म¤ िहÆदओु ंके साथ-साथ सलीम जैसे स¸चे मुसलमान 
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ने भी साथ िदया था। अमरकांत िहÆद ू पाý ह ै िजसकì िमýता सलीम से ह।ै इसके अलावा 

अमरकांत एक मिुÖलम लड़कì सकìना स ेÿेम करता ह।ै उस समय ऐसा ÿेम सÌबÆध विजªत था 

परÆतु लखेक इन दोनŌ के माÅयम से एकता Öथािपत करना चाहते ह§। अमरकांत अपनी सकìना 

को ÿाĮ करने हतेु इÖलाम कबलु करने तक को तैयार हो जाता ह।ै ÿेम के आगे वह धमª कì 

दीवार को भी तोड़ना चाहता ह।ै 

‘गोदान’ ÿेमचंद का सबसे उ°म एवं सवª®ेķ उपÆयास ह ै िजसम¤ मनÕुय जीवन कì 

समúता समािहत ह।ै ÿेमचंद ने इसम¤ मिुÖलम पाýŌ को Öथान देकर साÌÿदाियक सĩावना को 

ÿितिķत कì ह।ै वे िजस समय अपनी रचनाओ ं का सजृन कर रह े थे वह समय साÌÿदाियक 

वैमनÕय का था। दंगे-फसाद होते रहते थे। इसके बावजदू ÿेमचंद अपने उपÆयासŌ म¤ साÌÿदाियक 

सौहादª बनाये रखते ह§ ये उनकì कािबिलयत थी। मुिÖलम पाý िमजाª खशु¥द और अलादीन जैसे 

पाý को िहÆदओु ंका िमý बताकर िहÆद-ूमुिÖलम एकता कì िमसाले दी ह।ै िमजाª साहब और राय 

साहब म¤ परुानी िमýता ह ैदोनŌ एक-दसूरे के साथ उठते-बैठते ह§। साथ म¤ खाते-िपते ह§। साथ-साथ 

उÂसवŌ म¤ भाग लेते ह§। कहé भी िकसी ÿकार का धािमªक Ĭषे नहé झलकता। उस समय िहÆद-ू

मुिÖलमŌ के बीच ऐसी िमýता का िचýण करना सच म¤ दोनŌ समदुायŌ को एक-दसूरे के Ćदय के 

करीब लान ेका साथªक ÿयास कहा जा सकता ह।ै 

इस ÿकार हम देखते ह§ िक गोदान म¤ िहÆद-ूमुिÖलम सÌबÆध को िकतना पाक िदखाया 

गया ह।ै दरअसल ÿेमचंद िहÆद-ूमुिÖलमŌ के बीच ऐसे संबंध कì कÐपना करते थे िजसम¤ दोनŌ 

एक-दसूरे के साथ भाई-भाई के जैसा रह,े एक-दसूरे कì सÖंकृित से जड़ेु, एक-दसूरे के उÂसवŌ म¤ 

भाग ल।े ऐसा तभी हो सकता था जब दोनŌ मजहबŌ के पंडा और मौलवी कĘर िवचारŌ को समाĮ 

कर आम लोगŌ म¤ भाईचारे का सÆदेश द¤। परÆत ुये वगª Öवाथê होते ह§, िनजी Öवाथª िसĦ करन ेम¤ 

लगे रहते ह§। ÿेमचंद ऐसे मौकापरÖतŌ के कĘò आलोचक थ।े अमतृ राय िलखते ह§ िक ÿेमचंद 

“अपन े यगु कì धािमªक कĘरता एवं łिढ़वािदता से भलीभांित पåरिचत थे। धमª के नाम पर 
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शोषण करन े वाले पंडा, पुरोिहत वगª कì Öवाथªपरता के वे कĘò आलोचक थे और उÆह¤ िहÆद ू

जाित का घिृणत कोढ़ एवं लºजाजनक कलंक मानते थ”े10 ÿेमचÆद यगु म¤ अÆय उपÆयासकारŌ ने 

भी मुिÖलम अिÖमता को रेखांिकत िकया  ह।ै पाÁडेय बेचन शमाª उú इनम¤ ÿमखु मान ेजाते ह§ 

िजÆहŌने अपने उपÆयासŌ म¤ न केवल मुिÖलम अिÖमता को उजागर िकया बिÐक मुिÖलम पाý का 

िहÆद ू के साथ ÿेम सÌबÆध भी Öथािपत िकया ह।ै उनका सािहÂय सामािजक यथाथª से िभड़ने 

वाला सािहÂय ह।ै उनके सािहÂय म¤ समाज के उस िहÖसे को अिधक वरीयता ÿाĮ हòई ह ै िजसे 

समाज हमेशा अलग ŀिĶ से दखेता ह।ै यही कारण ह ै िक वे हमेशा िववादŌ से िघरे रह,े परÆतु 

उÆहŌने अपना राÖता नहé बदला। सामािजक समÖयाओ ंको अपने िहसाब से उĤािटत करते रह।े 

राÕůीय ÿेम से उĩूत होकर उÆहŌने ‘उसकì मा’ँ कहानी के माÅयम से भारत मा ँका िचý ÿÖतुत 

िकया था। उú के ÿमुख उपÆयास ह ै– ‘चÆद हसीनŌ के ख़तुतू’ (1927), ‘िदÐली का दलाल’ 

(1927), ‘बधुआु कì बेटी’ (1928), ‘शराबी’ (1930) आिद। ‘बधुआु कì बेटी’ का दसूरा 

सÖंकरण ‘मनÔुयानदं’ शीषªक से 1955 ई. म¤ ÿकािशत हòआ था। ‘चंद हसीनŌ के ख़तुतू’ और 

‘खदुा राम’ उनकì अमर रचना ह।ै इन रचनाओ ंके माÅयम से साÌÿदाियकता कì समÖया को 

उठाया गया ह।ै ‘खदुाराम’ उनकì एक लÌबी कहानी ह,ै िजसम¤ ईĵर और खदुा के नाम पर लड़ने 

वाले लोगŌ का चåरý सबके सामन ेलाया गया ह।ै इन लोगŌ को स¸ची इसंािनयत से रł-ब-ł 

कराया गया ह।ै ‘चंद हसीनŌ के ख़तुतू’ साÌÿदाियकता कì समÖया को िवÖततृ संदभª म¤ पेश करने 

वाली रचना ह।ै उपÆयास म¤ लेखक िहÆद ूयवुक एवं मसुलमान यवुती के ÿेम संबंध को Öथािपत 

कर उनके बीच िववाह भी संपÆन कराते ह§। इस तरह वे दोनŌ धमŎ के बीच साÌÿदाियक सĩाव 

को ÿितिķत करते ह§। ÿेमचंद दो अलग समदुाय म¤ अंतजाªतीय िववाह को सफल नहé कर पाए 

थे, परÆतु वह काम उú करन े कì िहÌमत कर पाते ह§। वाÖतव म¤ उस समय इस तरह िहÆद-ू

मुसलमान के बीच शादी जैसा संबध Öथािपत करना मुिÔकल का काम था। परÆतु उú जी इसकì 

परवाह न करते हòए एक सफल ÿयास करते ह§ - “इस उपÆयास म¤ उú जी ने मरुारी और निगªस कì 
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ÿेमकथा के माÅयम से इस िवचार का ÿितपादन िकया ह ैिक मनÕुय पहल ेमनÕुय ह,ै बाद म¤ वह 

भले ही िहÆद-ूमुसलमान या िकसी जाित िवशेष का सदÖय हो”11 इसके अलावा उú ‘सरदार 

तÌुहारी आँखŌ म¤’ भी िहÆद-ूमुिÖलम संबंध को िदखाया ह।ै इस उपÆयास म¤ एक िहÆद ूराजा कì 

कहानी ह ैजो एक छĪ कला ÿेमी ह।ै कला ÿेमी होने के कारण एक तरफ वह उÖताद गलुाब खाँ 

कì कþ करता ह,ै और दसूरी तरफ उसकì बेटी िफरोजी से संबंध भी Öथािपत करना चाहता ह।ै 

िफरोजी जैसे तैसे अपने ÿाण बचाकर भाग िनकलती ह ैऔर िपता-पýुी का िफर से िमलन हो 

जाता ह।ै कहानी म¤ ट्िवĶ यह ह ैिक इस घटना का राजनीितकरण िकया जाता ह,ै और इस बात 

पर बल िदया जाता ह ै िक िकस ÿकार मुसलमानŌ को िहÆद ूराजा के िवŁĦ भड़का कर िहÆद-ू

मुिÖलम साÌÿदाियकता को बढ़ावा िदया जाता ह।ै दरअसल उÆहŌने उपÆयास म¤ ऐसी िÖथित पैदा 

कर यह िसĦ िकया ह ैिक लÌपटŌ का कोई धमª, इमान नहé होता। वैसे लोग िकसी धमª का नहé 

हो सकता ह।ै ऐसे लोग दगंे करवा कर िनजी Öवाथª कì पिूतª करता ह।ै इस ÿकार दखेते ह§ िक उú 

अपन े कथा सािहÂय म¤ िहÆद-ूमुिÖलम संबंधŌ वाले पाýŌ के सामंजÖय से साÌÿदाियकता कì 

समÖयाओ ंसे सीधे सा±ाÂकार करते ह§। 

आचायª चतुरसेन शाľी ÿेमचंद यगु के ´याितÿाĮ Óयिĉ ह§। उÆहŌने पौरािणक, 

ऐितहािसक, सामािजक सभी ÿकार के सािहÂय पर अपनी कलम चलाई ह।ै ‘वैशाली कì 

नगरबध’ू उनकì सवाªिधक लोकिÿय उपÆयास ह।ै इसम¤ बौĦकाल के समय को िवषय बनाया 

गया ह।ै इितहास को िवषय बनाकर वतªमान के पåरÿेàय म¤ िलखना उनकì कािबिलयत थी। 

सामािजक समÖयाओ ंको Åयान म¤ रखते हòए सािहÂय कì रचना करने म¤ िसĦहÖत थे। उÆहŌने 

िहÆद ूयगु के साथ-साथ मिुÖलम शासन के यगु को भी अपने उपÆयास म¤ समेटा ह।ै मुिÖलम पाýŌ 

को अपनी आÂमीयता ÿदान करते हòए ‘ठेलवेाला शहजादा’ म¤ बहादरुशाह जफ़र के वंश को 

िदÐली म¤ ठेला खéचते हòए िचिýत िकया गया ह।ै इसके अलावा ‘दखुवा म§ कासे कहó’ म¤ भी 

मुिÖलम शासन यगु कì दखुभरी ÿणय कथा अिभÓयंिजत हòई ह।ै इÆहŌन ेभी अपन ेकथा सािहÂय 
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म¤ साÌÿदाियकता कì समÖया उठाया ह।ै ‘धमªपýु’ उपÆयास म¤ शाľी जी ने साÌÿदाियकता कì 

समÖया को क¤ þ म¤ रखकर िहÆद-ूमुिÖलम संबंधŌ का िचýण िकया ह।ै लेखक ने इस कथा के 

माÅयम से दोनŌ समुदायŌ म¤ आपसी भाईचारा और धािमªक सौहादª को बढ़ावा देने का ÿयास 

िकया ह।ै शाľी जी ने इस उपÆयास म¤ एक िहÆद ूडॉ. Ĭारा मुिÖलम िमý कì कÆया का उĦार 

कराया ह।ै मुिÖलम नवाब कì यवुती हòÖनबान ूिववाह से पवूª िकसी मुिÖलम ÿेमी Ĭारा गभª धारण 

कर लतेी ह।ै नवाब िचंितत रहने लगते ह§। एक िदन अपने िमý डॉ. से इस िवषय म¤ बताते हòए 

लोक लाज के डर से उसका गभª िगरा देने का अनरुोध करते ह§। परÆतु डॉ. अमतृ राय मानवता के 

नाते उसे गभª न िगराने का अनरुोध करते ह§। उनका िमý नवाब और उनकì पýुी कì बदनामी न हो 

इस कारण ब¸चे के जÆम लतेे ही डॉ³टर उसे अपने पýु के łप म¤ Öवीकार कर उसे िहÆद ूके łप 

म¤ पालन-पोषण करते ह§। बाद म¤ वह यवुक अपनी असिलयत को जानता ह ैऔर अंतĬ«Ĭ म¤ फंस 

जाता ह।ै परÆतु अंत म¤ वह िहÆद ूÿेिमका से िववाह कर िहÆद-ूमुिÖलम संबंध को सŀुढ़ करता ह।ै 

इसम¤ संदेह नहé िक शाľी जी न ेअपने सभी उपÆयासŌ म¤ िहÆद-ूमुिÖलम संबंध को िनÕप± भाव 

से िचिýत िकया ह।ै शाľी जी एक वÖतुपरक कथाकार थ,े वे मानवता कì जगह मनÕुय को 

Öवीकारते थ,े उसकì पजूा करते थे। उनका मानना था िक ‘मनÕुय मेरा देवता ह’ै और वो उसी को 

क¤ þ म¤ रखकर सािहÂय कì रचना करते थे। परÆतु इन सब के इतर उनकì एक कृित ह ै‘इÖलाम का 

िवष व±ृ’ जो िनहायत उनकì सािहÂय का एक काला अÅयाय ह।ै इसम¤ लेखक ने िहÆदओु ंपर 

मुसलमानŌ का अितरंिजत अÂयाचार का वणªन िकया ह,ै जो साÌÿदाियकता फ़ैलाने का काम 

करन ेवाली कृित ह।ै ÿेमचंद न े‘इÖलाम का िवष व±ृ’ पर अपनी लÌबी ÿितिøया दी ह,ै “हम 

नहé समझते िक इस तरह कì लचर, बे बिुनयाद, धोखे म¤ डालनेवाली बातŌ के ÿचार का इसके 

िसवा और ³या उĥÔेय ह ैिक िहÆदओु ंम¤ मसुलमानŌ के ÿित घणृा व Ĭषे पदैा िकया जाय।”12 इस 

तरह कì पÖुतक अवÔय ही िहÆदओु ंके मन म¤ इÖलाम के ÿित घणृा का भाव ही जागतृ करेगा 

और उÆह¤ इÖलाम और मुसलमानŌ का िवरोधी बनाएगा। 
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पåरपणूाªनंद वमाª का एक उपÆयास ‘मेरी आह’ का ÿकाशन सन ्1932 ई. म¤ हòआ था। 

इस उपÆयास का िवषय भी दंगा ह,ै और इसम¤ लेखक न े साÌÿदाियक सĩावना बढ़ाने कì 

कोिशश कì ह।ै वमाª को इस कायª म¤ सफलता ÿाĮ हòई ह।ै 

वÆृदावन लाल वमाª ÿेमचंद यगु के ´याित ÿाĮ ऐितहािसक लेखक ह।ै उÆहŌने इितहास 

को एक सिुनिĲत ŀिĶकोण ÿदान करते हòए अपने उपÆयास म¤ उसका इÖतेमाल िकया ह।ै उनके 

लेखन कì िवशेषता यह रही ह ैिक उÆहŌने कभी भी इÖलाम, मुसलमान या िहÆद ूकì िवचाराधारा 

से ÿभािवत होकर िकसी पवूाªúह का िशकार नहé होकर सािहÂय म¤ उÆहé तÃयŌ को लेते ह§ जो 

ऐितहािसक यथाथª हो िजसका ÿमाण हो। उनका सािहÂय अिधकांशतः मÅयकाल के इितहास पर 

आधाåरत ह।ै अथाªत अगर उस समय मुसलमानŌ Ĭारा लटु-पाट कì गई थी तो उसका वैसा ही 

िचýण ह।ै ‘िवराटा कì पिĪनी’ म¤ अलीमदाªन, ‘मगृनयनी’ म¤ िसकंदर लोदी अथवा ‘टूटे कांटे’ म¤ 

नािदरशाह का िचýण ह।ै उस समय के िहÆद ू राजाओ ं कì कामलोलपूता, łप लोलपुता, 

अÂयाचारŌ का िचýण भी िबना िकसी िझझक के िकया गया ह।ै इनके उपÆयासŌ म¤ मसुलमान 

पाý अिधक आये ह§। उनम¤ अ¸छे और बरेु दोनŌ पाý ह§। कई मुसलमान पाý ऐस ेह§ जो लेखक 

कì संवेदना ÿाĮ कर सके ह§ जैसे ‘झाँसी कì रानी’ म¤ तोपची गलुाम गौस खाँ और रानी कì 

समाधी पर उनकì जय जय कार करता पठान गलु मुहमद ऐसे ही ह§। लेखक ने धमª िनरप±े होकर 

िहÆद ूऔर मसुलमान दोनŌ कì सामंती मानिसकता कì कठोर आलोचना भी कì ह।ै 

जयशंकर ÿसाद छायावाद के चार ÖतंभŌ म¤ से एक माने जाते ह§। उÆहŌने कुल तीन 

उपÆयास िलखे िजनम¤ ‘कंकाल’ और ‘िततली’ सÌपणूª ह ैतथा ‘इरावती’ अपणूª। ‘कंकाल’ म¤ 

ÿसाद ने िहÆदओु ंके तीथªÖथलŌ म¤ होने वाले ĂĶाचार, पाप आिद को उजागर करते हòए उसका 

पोल खोल कर उनकì घोर िनंदा कì ह।ै ‘िततली’ उपÆयास म¤ मसुलमान पाýŌ का िचýण िकया 

गया ह।ै इसके अलावा आयªसमाजी का Łख भी िकया है परÆतु मसुलमानŌ के ÿित कोई Ĭषे कì 

भावना नहé अपनाई गई ह।ै ÿसाद धमª िनरप±े Óयिĉ थे, इसम¤ कोई दो राय नहé। वे हमेशा 
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सामािजक यथाथª को ऊपर रखते थ।े धािमªक संकुिचत भाव उनके कथा को छू तक नहé गई थी। 

इसका ÿमाण उपÆयासŌ के अलावा उनकì कहािनयŌ म¤ भी दखेने को िमलता ह।ै उनकì 

कहािनयŌ म¤ िहÆद ू और मसुलमान दोनŌ ही पाýŌ को Öथान ÿाĮ हòआ ह।ै ‘ममता’ कहानी म¤ 

हòमायूँ शेरशाह से पराÖत होकर एक āाहमण यवुती के यहा ँआ®य पाते ह§। जब वह बादशाह 

बनते ह§ तो अĶकोण मंिदर का िनमाªण करते ह§। साÌÿदाियक सĩावना कì ŀिĶ से यह कहानी 

एक िमसाल कायम करती ह।ै 

ÿताप नारायण ®ीवाÖतव ÿेमचंद यगु के एक और बड़े चेहरे ह§ िजÆहŌने ‘बेकसी का 

मजार’ नामक उपÆयास िलखा था। इस उपÆयास म¤ 1857 के सैिनक िवÈलव और Öवाधीनता 

आÆदोलन कì ÿथम हòकंार का िचýण िकया गया ह।ै अúंेजŌ Ĭारा ‘फुट डालो और राज करो’ कì 

नीित को उजागर करते हòए तÂकालीन पåरिÖथितयŌ से ł-ब-ł कराया ह।ै इस नीित के तहत 

अúंेजŌ कì कोिशश होती थी िक िहÆद ूऔर मसुलमानŌ म¤ फुट डाल कर दोनŌ के बीच एकता 

कायम नहé होन ेदेना। इसी योजना के तहत िहÆदओु ंको मुसलमानŌ के ÿित भड़काया जाता ह ै

और बहादरुशाह जफ़र को िहÆद ूिवरोधी होने का िमÃया ÿचार कराया जाता ह।ै लेखक न ेयह भी 

िदखाया ह ैिक Öवतंýता कì लड़ाई म¤ जीनत महल भी साथ दतेी ह।ै इस ÿकार हम देखते ह§ िक 

ÿतापनारायण ®ीवाÖतव एक धमª िनरप±े लेखक कì भिूमका िनभाते ह§ और साÌÿदाियक 

सĩावना को उजाª ÿदान करते ह§। 
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1.3 ÿेमचंदो°र उपÆयास  

ÿेमचंदो°र यगु ÿेमचंद यगु का िवÖतार ह ैया यŌ कह ेिक ÿेमचंद ने िजस सािहÂय धारा 

का िवकास िकया उसको परवतê सािहÂयकारŌ ने िवकिसत िकया। इस यगु कì पķृभिूम तैयार 

करन ेम¤ ÿेमचंद का अिĬतीय योगदान रहा ह।ै सन ्1936 ई. म¤ भारत म¤ ÿगितशील लखेक संघ 

कì Öथापना हòई थी िजसकì अÅय±ता Öवयं ÿेमचंद ने िकया था। लगभग यहé से सािहÂय म¤ 

ÿगितशीलता आने  लगी, लेखकगण अपने सािहÂय को ÿगतीशील बनाने लगे। इस यगु के 

आरंभ के साथ ही सािहÂय म¤ एक नया मोड़ िदखाई देने लगा। यशपाल, जैनþे, अ²ेय इस यगु के 

अगआु के łप म¤ सामन ेआए और धीरे-धीरे एक लÌबी क़तार बनती चली गई िजसम¤ इलाचþं 

जोशी, राहòल संकृÂयायन, हजारी ÿसाद िĬवेदी, रजा रािधकारमण ÿसाद िसंह, वÆृदावन लाल 

वमाª, रामचþं ितवारी, रामेĵर श³ुल अचंल आिद का नाम िलया जा सकता ह।ै 

ÿेमचंदो°र यगु म¤ उपÆयास कì दो अलग-अलग धारा ÿवािहत होने लगी थी। अ²ेय, 

जैनÆेþ, इलाचþं जोशी आिद लेखकŌ ने उपÆयास के कÃय को मनोवै²ािनक आयाम ÿदान 

िकया। “मनोिव²ान कì नयी धारा ÿेमचंद के मनोिव²ान से वÖतुतः अलग धारा थी जो 

मनोिव²ान कì नवीन खोजŌ से ÿाĮ सÂयŌ को आधार बनाकर चली, िजसका सÌबÆध मलूतः 

अचेतन के लोक से ह,ै चेतन के लोक से नहé। मनोिव²ान कì इस नयी धारा ने न केवल 

मनोिवĴेषण शािľयŌ Ĭारा उĤािटत रहÖयŌ को अपनाया बिÐक ÿकृितवाद, अिÖतÂववाद, 

ÿतीकवाद आिद Ĭारा गहृीत मानव सÂयŌ को भी आÂमसात िकया”1 यशपाल न ेसामािजक तथा 

हजारीÿसाद िĬवेदी आिद ने ऐितहािसक कÃयŌ को नवीन संभावनाओ ंके साथ ÿÖतुत िकया। इस 

काल म¤ मा³सªवादी िवचारधारा के आगमन से सािहÂय अछूती न रह सकì पåरणाम Öवłप 

सामािजक रचनाओ ंम¤ मा³सªवादी सािहÂयकारŌ ने सामािजक यथाथª को सािहÂय के पटल पर 

लाकर खड़ा कर िदया। अÅयािÂमक मÐूयŌ पर ÿĳ िचÆह लगाकर उसके अिÖतÂव पर ÿहार 

करना आरंभ कर िदया था “ÿेमचंद के समय तक आÅयािÂमक मÐूयŌ का ÖवÈन टूटा नहé था, 
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वह राÕůीय आÆदोलन के कारण और भी दीĮ होता गया था। मा³सªवाद के आúह स े

आÅयािÂमक मÐूयŌ का िवघटन होता चला गया, Öवयं ÿेमचंद न ेइसका तीĄ एहसास ‘कफ़न’ 

जैसी कहानी और ‘गोदान’ उपÆयास म¤ िकया था। ÿेमचंदो°र सामािजक उपÆयासŌ म¤ मा³सªवाद 

का Öवर ÿधान न भी रहा हो िकÆतु उसका ÿभाव िनĲय ही अÆतिनªिहत रहा ह”ै2 इस ÿकार से 

ÿेमचंदो°र उपÆयासŌ म¤ सामािजक रचनाएँ सामािजक होकर भी ÿेमचदं से अलग भी ह ै और 

उनके साथ भी। 

ÿेमचंदो°र यगु कì अितåरĉ उÐलेखनीय िवशेषता यह रही िक ľी िवषयक समÖया को 

इस काल म¤ अिधक जगह ÿाĮ  हòई ह।ै लगभग सभी लखेकŌ ने ľी समÖया को कथा म¤ जगह दी 

ह।ै इन उपÆयासŌ म¤ नारी कì परÌपरागत आदशª पर चोट कर नारी को आधिुनकता कì तरफ 

अúिसत िदखाया गया ह।ै इस काल म¤ जगह नहé िमली तो úामीण जीवन को, संभवतः ÿेमचंद ने 

िजस ÿकार अपने कथा संसार म¤ úामीण जीवन को उभारा उसके बाद लखेकŌ के िलए शायद 

कोई ±ेý बचा ही नहé। लेिकन इसके बावजदू गोिवÆद बÐलभ पÆत कृत जुिनया(1940), 

रामचÆþ ितवारी कृत कमला (1943) आिद उपÆयासŌ म¤ úामीण जीवन कì ÿÖतुित िमलती ह।ै 

ÿेमचÆदो°र काल म¤ अ²ेय कृत ‘शेखर एक जीवनी’ (1940) को कÃय, िशÐप और 

भाषा सभी ŀिĶयŌ से महÂवपणूª माना गया ह।ै शेखर एक जीवनी म¤ एक Óयिĉ का चåरý ही पूरे 

उपÆयास का िवजन बना ह।ै सन ् 1941 म¤ यशपाल का पहला उपÆयास ‘दादा कामरेड’ का 

ÿकशन हòआ। उनके उपÆयासŌ पर साÌयवादी िवचारधारा का ÿभाव था। मा³सªवादी िवचारधारा 

के ÿित वे किटबĦ थ।े दादा कामरेड म¤ साÌयवाद और आतंकवाद का सिम®ण ह।ै इसके बाद 

इस काल म¤ उनके कई और उपÆयास ÿकािशत हòए िजसम¤ ‘देशþोही’ (1943) ‘िदÓया’ (1945) 

और ‘पाटê कामरेड’ (1946) उÐलेखनीय ह।ै “देशþोही म¤ भारतीय साÌयवादी आÆदोलन कì 

साथªकता और काúंेस पाटê के वगªचåरý के अंतिवªरोध को अितåरĉ उÂसाह के साथ ÿÖतुत 

िकया गया ह।ै इसम¤ सन ्तीस से बयालीस तक कì राजनीितक िÖथितयŌ  का अंकन िकया गया 
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ह,ै िजसम¤ उपÆयास के ÿमुख पाý अपने समय के राजनीितक ÿĳŌ से जूझते ह§। पर यह टकराहट 

पाýŌ कì लÌबी-लÌबी बहसŌ के łप म¤ होने के कारण अनाकषªक हो गई ह”ै3 पाटê कामरेड म¤ 

कÌयिुनĶ पाटê कì िवचारधारा का समथªन िदखाया गया ह ै इस उपÆयास म¤ कÌयिुनĶ पाटê 

मुिÖलम लीग कì पािकÖतान मांग का भी समथªन करते हòए िदखाया गया ह।ै ‘िदÓया’ को 

यशपाल ने ऐितहािसक कÐपना कì स²ंा दी ह।ै इस उपÆयास म¤ ई. प.ू दसूरी शताÊदी म¤ यवन के 

शासक िमिलदं के बाद का शासन काल ह।ै 

ÿेमचंदो°र यगु म¤ कुछ उपÆयास ऐसे िलखे गए ह§ िजनम¤ मिुÖलम मानस कì उपिÖथित 

दजª हòई ह।ै सन ्1937 ई. म¤ राजा रािधकारमण ÿसाद िसंह (ज. 1890) ने राम रहीम उपÆयास 

िलखा था। औपÆयािसक ŀिĶकोण से इस रचना कì कोई खास िवशेषता नहé ह ैइसके बावजूद 

साÌÿदाियक सĩावना कì ŀिĶ से यह उÐलेखनीय हो जाता ह।ै इसके अितåरĉ राजा साहब कì 

कई और रचनाएँ  ÿकािशत हòई ह§, ‘नव जीवन वा ÿेमलहरी’ (1912), ‘तरंग’ (1921) कुछ 

अÆय उपÆयास ह ै - सावनी समा’ं (1938), ‘पŁुष और नारी’ (1939), ‘टूटा तारा’ (1941), 

‘सरूदास’ (1943), ‘सÖंकार’ (1951), ‘परूब और पिĲम’ (1951), ‘चÌुबन और चांटा’ 

(1957), ‘माया िमली न राम’ (1963) तथा ‘अपनी नज़र: अपनी अपनी डगर’ (1964)। 

राजा रािधकारमण ÿताप िसंह ÿेमचंद यगु के राÕůीय आÆदोलन से ÿभािवत लेखक थे। 

उÆहŌने अपने उपÆयास ‘राम-रहीम’ म¤ िहÆद-ूमुिÖलम एकता को बढ़ाने का िवजन लेकर कहानी 

को गढ़ा ह।ै उपÆयास म¤ एक िहÆद ूलड़कì का िववाह मिुÖलम ÿेमी से होता ह ैऔर यह तकª  िदया 

जाता ह ैिक राम-रहीम दोनŌ एक ही ह§। उनका मानना ह ैिक मसुलमान से िववाह करने पर न राम 

छूटते ह§ और न िहÆद ूसे िववाह करन ेपर रहीम। लेखक यहाँ साफ़ ÖपĶ करता ह ैिक Óयिĉ के 

सोचन े का नजåरया अलग हो सकता ह,ै उनका धमª अलग हो सकता ह,ै परÆतु अगर वह 

मानवीय धरातल पर आकर सोचे तो पता चलता ह ैिक भले ही दोनŌ के राÖते अलग हो सकते ह§ 

परÆतु मंिजल एक ही ह-ै “राम रहीम राजा साहब का सवाªिधक उÐलेखनीय उपÆयास ह,ै िजसके 
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वĉÓय के अनसुार लेखक का उĥÔेय ‘धमª’ और समाज के तमाम क¸चे िचĜे तथा ‘भारतीय 

जीवन’ के ‘आचार’ अÂयाचार, िवचार और पकुार को यथाथªवादी ढंग से उजागर करना ह।ै 

इसके साथ ही अÅयातम, ®ृंगार, दशªन, नैितकता, आदशªवाद के छéटे भी उपलÊध कराना उसका 

उĥÔेय ह”ै4  

सन ्1946 ई. म¤ वÆृदावन लाल वमाª Ĭारा ÿकािशत ‘झांसी कì रानी’ ÿेमचंदो°र यगु का 

दसूरा महÂवपणूª उपÆयास ह।ै अúंेजŌ के समय का भारतीय इितहास पर केिÆþत यह उपÆयास राÕů 

भिĉ परक एवं नारी के सÌमान म¤ िलखा गया था। उपÆयास म¤ सन ्1857 के िवþोह का िचýण 

ह।ै िजसम¤ रानी लàमी बाई कì कथा का सहारा िलया गया ह।ै िāिटश स°ा को चनुौती देने वाली 

वीरांगना लàमी बाई कì वीरता कì कथा इसम¤ समािहत ह।ै ऐितहािसक पाýŌ का अ¸छा िचýण 

कर वमाª जी ने अपनी काÐपिनक शिĉ के साथ-साथ राÕůवादी एवं मानवीय गणुŌ का पåरचय 

िदया ह।ै वमाª जी साÌÿदाियक सौहादª का समथªन हमेशा से करते रह ेह§। उÆहŌने ‘रानी लàमी 

बाई’ उपÆयास म¤ भी धमª का अ¸छा उदाहरण पशे िकया ह।ै उÆहŌने उपÆयास म¤ िहÆद ूमसुलमान 

सभी धमŎ के लोगŌ को एक साथ लाकर अपने साÌÿदाियक िवजन को सÖुपĶ िकया ह।ै एक 

ÿभ°ुा संपÆन शिĉशाली राÕů कì संकÐपना िजसम¤ िहÆद-ूमुसलमान सभी धमŎ के लोगŌ का 

साझा हो, वमाª जी के िवजन कì पहचान ह।ै वमाª जी का उदार साÌÿदाियक ŀिĶकोण ‘झाँसी कì 

रानी’ म¤ भी मुखåरत हòआ ह।ै 

सन ्1946 म¤ रामचþं ितवारी न े ‘सागर सåरत और अकाल’ उपÆयास िलखा था। यह 

उपÆयास सन ्1943 ई. के बंगाल के आकाल पर आधाåरत ह।ै उपÆयास म¤ लेखक ने यह िदखाया 

ह ैिक अकाल के समय लोगŌ कì िÖथित बहòत दयनीय होती ह।ै इस िÖथित म¤ लोगŌ को सĩाव 

एवं संवेदना कì ज़łरत पड़ती ह।ै परÆतु इस अवÖथा म¤ भी Öवाथê Óयिĉ अपना Öवाथª िदखा 

देता ह।ै लेखक ने उपÆयास म¤ ऐसे Öवाथê, कामकु और दरुाचारी Óयिĉ का भी िचýण िकया ह।ै 

साथ ही ऐसे सºजन ÓयिĉयŌ का भी िचýण िकया ह ैजो आपदा के समय समपªण, सेवा आिद 
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भाव का पåरचय देता ह।ै लेखक ने यह भी ÖपĶ िकया ह ैिक आकाल ÿाकृितक आपदा तो थी ही 

साथ ही इस आपदा को और नारकìय बनान े का काम िमल मािलकŌ, महाजनŌ, सरकारी 

कमªचाåरयŌ आिद न ेिकया था। 

उपÆयास कì िवशेषता यह रही िक लखेक ने एक तरफ कथा म¤ अकाल और उसकì 

ýासदी एवं Öवाथª लोलपुता कì िवडंबना को िदखाया ह ै वहé दसूरी तरफ कथा संसार म¤ 

मानवीय-मÐूयŌ को उजागर करते हòए उसे और मािमªक एवं संवेदनशील बनाने हतेु मिुÖलम 

पåरवार के ÿसंग को भी समावेश िकया ह।ै इस ÿसंग न े कथा को और िजवंत िकया, उसम¤ 

Óयापकता एवं उÂकृĶता आ गई ह।ै परेू उपÆयास म¤ लखेक कì सामािजक ŀिĶ Óयापक गहनता के 

साथ उभरी ह।ै मुिÖलम पåरवार को कथा म¤ अंिकत करना यह दशाªता ह ै िक िहÆद-ूमुिÖलम 

सामÿदाियक सौहादª के िहमायती भी बड़े पैमान ेपर उस समय म¤ भी था िजस समय दोनŌ समुदाय 

अपन ेधमª को लकेर बेहद उú हो चकेु थे। 

सन ्1941 म¤ वासतंी रानी सेन ने ‘िदलारा’ उपÆयास कì रचना कì थी। इस उपÆयास म¤ 

भी सेन ने मुिÖलम अिÖमता के ÿĳ एवं िहÆद-ूमुिÖलम के åरÔते को दŁुÖत करने का ÿयास िकया 

ह।ै दोनŌ समुदायŌ म¤ एकता िकस ÿकार हो, उसम¤ ³या समÖया ह?ै उन तमाम चीजŌ को कथा म¤ 

समावेश िकया ह।ै लेिखका न ेकथा म¤ िहÆद-ूमुिÖलम åरÔतŌ को दŁुÖत करने के अलावा कथा म¤ 

ľी समÖया को भी िदखाया ह।ै ľी अपहरण एवं उसकì øय-िवøय कì समÖया को मािमªक ढंग 

से ÿÖतुत िकया गया ह।ै 

सन ्1947 ई. म¤ रामेĵर श³ुल ‘अंचल’ के दो ÿिसĦ उपÆयास ÿकािशत हòए थ,े ‘उÐका’ 

और ‘नई ईमारत’। ‘उÐका’ म¤ ÿेम सÌबÆधी एवं नारी Öवतंýता आिद कì बात कही गई ह ैलखेक 

का मानना ह ैिक ľी कì पराधीनता का एक मु́ य कारण उसकì आिथªक आÂमिनभªरता का न 

होना होता ह।ै 
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‘नई ईमारत’ म¤ साÌÿदाियकता कì समÖया को क¤ þ म¤ रखते हòए राÕůीय आÆदोलन सन ्

1942 कì कथावÖतु को लेकर उपÆयासकार ने तÂकालीन राजनीितक पåरिÖथितयŌ को िवÖतार 

पवूªक ÿÖतुत िकया ह।ै साÌÿदाियकता कì समÖया के मूल म¤ राजनीित का होना कोई आĲयª 

जनक बात नहé। साÌÿदाियकता एक ऐसी बला ह ै िजसके जद म¤ हमेशा िनधªनŌ, मजलमूŌ को 

आना पड़ता ह।ै साÌÿदाियकता कì समÖया और आपसी फूट दोनŌ साăाºयवाद कì उपज ह।ै 

अúंेज अपने शासन काल म¤ िहÆद-ूमुसलमानŌ को आपस म¤ लड़ाने हते ु साÌÿदाियकता का 

सहारा लतेा था। ‘फूट डालो राज करो’ कì नीित म¤ साÌÿदाियकता उनका ÿमुख अľ था। 

‘तमस’ उपÆयास म¤ भी इस नीित का पåरणाम देखने को िमलता ह।ै बहरहाल लेखक ने इन तमाम 

समÖयाओ ंको ‘नई ईमारत’ म¤ अपने अदंाज म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै 

‘नई ईमारत’ म¤ कथाकार ने कथा कì िवषय वÖतु को न केवल सन ्1942 के आÆदोलन 

के इदª िगदª रखा ह ैबिÐक साÌÿदाियक सĩाव Öथािपत करन ेहते ुआरती और महमूद बलराज 

और शमीम के ÿणय ÿसंग को कथा का क¤ þिबंद ुबनाया ह।ै उपÆयास का पाý शीला कहती ह ै

“आरती कì शादी महमदू के साथ करके आप देश के सामने राÕůीयता का पिवý आदशª रख¤ग।े 

जो सनेुगा आपकì अखंड मानवता के सामने सÌमान और सĂंम से नत हो जाएगा”5 िहÆद-ू

मुसलमान के बीच कì जो साÌÿदाियक समÖयाएँ ह§ वह राÕůीय एकता एवं अखंडता का बाधक 

ह।ै मेरे ´याल से इस समÖया का िनवारण अतंधªमêय िववाह हो सकता ह ैपरÆतु हमारा समाज 

अभी उतना बैिĦक नहé हòआ ह ै जो इस कदम कì सराहना कर सक¤ । परÆतु लेखक का यहाँ 

िवजन साफ़ झलकता ह ै िक वह इस अंतर-धािमªक िववाह के समथªक ह§। लेखक ऐसे धमª कì 

भÂसªना करते ह§ जो मनÕुय को मानवता के दायरे से खéचकर उसे धमª कì कठपतुली बना देता ह।ै 

िजसे िहÆद-ूमुिÖलम, िसख-ईसाई म¤ बाँट दतेा ह।ै यह धमª ही है जो अलग-अलग संÿदाय को 

एक-दसूरे से अलग करता ह ैिजससे साÌÿदाियकता जैसी समÖया उÂपÆन होती ह।ै उपÆयास का 

पाý महमदू धमª के इस Öवłप कì िनंदा करता ह।ै वह अपना िवचार Óयĉ करता हòए कहता ह ै
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िक “इसंान म¤ भेदभाव पदैा करने वाल ेधमª का अब खाÂमा होना चािहए। गजुरे ज़मान ेम¤ उसन े

फायदा पहòचँाया होगा। अब वह मुदाª हो चकुा ह ैहम¤ उसे गाड़ दनेा चािहए थोड़े से आँस ूबहाकर 

ही सही तभी स¸च,े ®ेķ और िÖथर मानव-मन को वह पावन Öपशª िमलगेा जो मनÕुयता पर 

उसके खोए िवĵाश को जागतृ करे।”6 
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1.4 ÖवातंÞयो°र उपÆयास  

Öवतंýता के बाद भारतीय समाज एक बड़े बदलाव से गजुरता िदखाई देता ह।ै Öवतंýता, 

िवभाजन और साÌÿदाियकता भारतीय समाज को आंतåरक łप से पåरवितªत करता ह।ै 

राजनीितक, सामािजक और आिथªक पåरवतªन के दौर न ेभारतीय जनमानस को अंदर से तोड़ 

िदया। भारतीय राजनीित से जनता का मोहभंग होता िदखाई देता ह।ै िनिĲत łप से ऐसे समय म¤ 

सािहिÂयक पåरवतªन कì िदशा म¤ बदलाव देखने को िमलता ह।ै इस संदभª म¤ कमलेĵर िलखते ह§ 

िक - “िवभाजन म¤ कÂल, बलाÂकार और अÂयाचार ही नहé हòए थे बिÐक ऊपर से साबतु िदखाई 

पड़ने वाला आदमी भी भीतर से परूी तरह स ेचटक गया था और उसके सारे िवĵास और मÐूय 

बबªरता कì आंधी म¤ उड़ गये थे। अपंग, कटे-फटे और रĉÖनात आदिमयŌ के कािफले तो दोनŌ 

ओर से आये और गये ही थे पर एक भीषण और उससे भी ºयादा भयानक रĉपात आदमी के 

भीतर हòआ था। दोनŌ दशेŌ म¤ तो कई लाख आदमी मरे थे, पर िजस आदमी ने इस रĉपात को 

झेला और भोगा था, उसके भीतर सिदयŌ म¤ बने और करोड़Ō िजंदिगयŌ Ĭारा बनाएं गये िवĵास 

का िवÅवंस हòआ था। इसिलए देश कì सीमाएं पार करने वाले शरणािथªयŌ से ºयादा शरणाथê वे 

थे िजनके मानवीय-मÐूयŌ कì हÂया हो गई थी।”1 आजादी के बाद िवभाजन कì ýासदी िवĵ 

इितहास के øूरतम कृÂयŌ म¤ से एक ह।ै इस कारण तÂकालीन सािहÂय म¤ िवभाजन कì ýासदी को 

रेखांिकत िकया गया ह।ै इस दौर के कई लेखक ऐसे थे िजÆहŌने Öवयं देश िवभाजन को झेला था। 

अपनŌ को खोने का दःुख, िवÖथापन कì ýासदी तथा जीवन कì अिÖथरता को िसफª  िनयित नहé 

माना जा सकता था। इसके पीछे के आिथªक, सामािजक और राजनीितक कारणŌ कì पड़ताल 

सािहÂय म¤ कहé न कहé दजª ह।ै 

ÖवातंÞयो°र उपÆयासŌ म¤ ऐितहािसक तÃयŌ का बड़े पैमान े पर Óयवहार िकया गया ह।ै 

उपÆयासŌ म¤ राजनीितक नेताओ ंका नाम भी आता है लेिकन उÆह¤ औपÆयािसक पाý माना गया। 

इस संदभª म¤ यशपाल िलखते ह§ िक - “झठूा-सच के दोनŌ भागŌ वतन और दशे तथा देश का 
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भिवÕय म¤ दशे के समसामियक और राजनीितक वातावरण को यथा संभव ऐितहािसक यथाथª के 

łप म¤ िचिýत करने का यÂन िकया गया ह।ै उपÆयास के वातावरण को ऐितहािसक यथाथª का 

łप दनेे और िवĵसनीय  बना सकने के िलए कुछ ऐितहािसक ÓयिĉयŌ के नाम ही आ गये ह§ 

परंतु उपÆयास म¤ वे ऐितहािसक Óयिĉ नहé, उपÆयास के पाý ह§।”2 इस दौर म¤ िहदं-ूमुिÖलम 

संबंधŌ पर िलखे उपÆयासŌ म¤ मु́ य łप स ेसाÌÿदाियक दंग,े िवÖथापन तथा िवभािजत मनोभावŌ 

को दशाªने कì कोिशश कì गई ह।ै इस संदभª म¤ ऐसे कई महÂवपणूª उपÆयास ह§ िजनकì चचाª कì 

जा सकती ह।ै िवÕण ुÿभाकर Ĭारा रिचत ‘िनिशकांत’ उपÆयास म¤ Öवतंýता पवूª (1820 ई.) से 

लेकर बाद तक (1939ई.) तक के घटनाøम को िचिýत करने कì कोिशश िदखाई देती ह।ै 

उपÆयास म¤ िहदं-ूमुिÖलम धमŎ कì कĘरता को बेहतर तरीके से िदखाया गया ह।ै इन दोनŌ धमŎ के 

बीच िवभाजन कì ÿिøया कभी खÂम ही नहé हòयी थी। यहाँ पर लखेक ने दंगŌ से ही उपÆयास 

का आरंभ िकया ह।ै इसम¤ मंिदर-मिÖजद कì लड़ाई के øम म¤ जलते मनÕुय और संवेदनाओ ंके 

आ´यान को Óयĉ करने कì कोिशश कì गई ह।ै कहानी का नायक िनिशकांत दगंŌ के बाद जब 

अपन ेऑिफस पहòचँता ह ैतो दखेता ह ैिक सब कुछ बदल चकुा ह।ै वह अनुभव करता ह ैिक - 

“काम करने वालŌ का मन मर चकुा था। वे अब ³लकª  नहé रह ेथे। उनके अंदर के िहदं-ूमुसलमान 

जाग उठे थे।”3 यह उपÆयास धािमªक कĘरता के नकुसान को रेखांिकत करता ह।ै िकस तरह एक-

दसूरे के ÿित नफरत भरकर भारतीय समाज मनÕुयता खोता चला जा रहा ह ैइसका सजीव िचýण 

िकया गया ह।ै 

इसी तरह कì संवेदना को िवÖतार दतेे हòए रामानंद सागर का उपÆयास ‘और इसंान मर 

गया’ (1948) महÂवपणूª ह।ै िवभाजन के बाद होने वाले दंगो कì ýासदी ने सबसे अिधक पंजाब 

और लाहौर को ÿभािवत िकया। यहाँ लाहौर के जनजीवन को साÌÿदाियकता से ÿभािवत 

िदखाया गया ह।ै इस संदभª म¤ रमाकांत राय न ेकहा है िक - “इस उपÆयास म¤ साÌÿदाियकता के 

मूल उÂस को पहचानने कì कोिशश कì गई ह ै एवं अपनी सरु±ा के िलए अिभजाÂय वगª के 
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लोगŌ के Ĭारा अपनाए जाने वाले हथकÁडŌ कì ओर इशारा िकया गया ह।ै रामानंद सागर ने 

अराजक नौजवानŌ Ĭारा तागंेवाले को जला िदये जाने कì घटना के माÅयम से यह िदखाने कì 

कोिशश कì ह ैिक इन दंगŌ से वह वगª अिधक ÿभािवत होता ह ैिजनका उन िववादŌ से कुछ लेना 

देना नहé होता, जो धमª एवं मजहब को मानवता के आड़े नहé आन ेदेता।”4 यह उपÆयास दंगŌ 

का वगêय िवĴेषण ÿÖतुत करता ह।ै दंगŌ और साÌÿदाियकता कì चोट िजतना िनÌनवगª को 

ÿभािवत करती ह ैउतना उ¸चवगª को नहé। 

ÿतापनारायण ®ीवाÖतव Ĭारा रिचत बयालीस (1948 ई.) उपÆयास भारत छोड़Ō 

आंदोलन कì पķृभिूम पर आधाåरत ह।ै उपÆयास म¤ लेखक ने रमईपरु गाँव म¤ िहदं-ूमुिÖलम संबंध 

को िदखाया ह।ै इस उपÆयास से एक बात ÖपĶ होती ह ैिक राजनीितक Öतर पर िवभाजन के िलए 

चल रही चचाªओ ंसे रमईपुर गाँव इस संवेदना से अछूता िदखाई दतेा ह।ै अपन ेनीिज Öवाथª के 

िलए कुछ अराजक तÂव दोनŌ कौमŌ म¤ एक-दसूरे के ÿित नफरत भरने कì कोिशश करते िदखाई 

देते ह§। उपÆयास म¤ कई जगह िहदं-ूमुिÖलम एकता का साàय िमलता ह।ै बलवंत िसंह Ĭारा रिचत 

‘काले कोस’ (1957) उपÆयास भी इसी तरह कì संवेदना को अपने भीतर समािहत िकये हòए ह§। 

इस उपÆयास का क¤ þ चारगाँव ह।ै सामािजक Öतर पर यहाँ के िनवािसयŌ म¤ धािमªक एवं 

साÌÿदाियक सĩाव कायम ह।ै खासतौर पर िहदं-ूमुिÖलम एकता को बड़े संवेदनशील तरीके से 

िचिýत िकया गया ह।ै िहÆदओु ंके Ĭारा गाँव छोड़े जाने के øम म¤ लेखक िलखते ह§ िक - “िहदं-ू

िस³ख, पŁुष-िľया,ँ ब¸चे-बढ़ूे खानाबदोशŌ कì तरह बाहर िनकले और खेतŌ म¤ जमा हो गय।े 

मुसलमान फूट-फूट कर रो रह ेथ।े”5 उपÆयास म¤ मानवीय संवेदना धािमªक कĘरता पर भारी पड़ 

जाती ह।ै 

इस øम म¤ यशपाल Ĭारा रिचत झठूा सच (1958) एक महÂवपणूª उपÆयास ह।ै दो खÁडŌ 

म¤ िवभािजत इस उपÆयास का फलक बहòत िवÖततृ ह।ै पहल े खंड म¤ 1946 से 48 तक के 

कालखंड का वणªन ह।ै दसूरे खंड म¤ आजादी के दस वषª पĲात् तक के ýासद समय को समेटा 
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गया ह।ै देश िवभाजन कì ýासदी को झेलते हòए लोगŌ कì कहानी कहने के साथ-साथ यह 

उपÆयास िवÖथािपत होते मानवीय-मÐूयŌ कì कथा ह।ै Öवतंý और Öवालंिबत बनने के øम म¤ 

भारत देश म¤ होने वाल े मलूभतू मानवीय-मÐूयŌ के बदलाव, बदलते ľी-पŁुष संबंधŌ तथा 

सामािजक बदलाव को लेखक ने बड़ी ही बारीकì से रेखांिकत िकया ह।ै एक िशि±त ľी के 

जीवन कì िवडंबना उसके सपने और आकां±ाओ ंको िपतसृ°ाÂमक समाज िकस तरह से नĶ 

कर देता ह।ै उसके खदु के िनणªय धािमªक कĘरता कì बिल चढ़ जाते ह§। 

‘सती मैया का चौरा’ उपÆयास भैरव ÿसाद गĮु Ĭारा रिचत उपÆयास ह।ै मÆने और मÆुनी 

कì दोÖती के माÅयम से िहदं-ूमुिÖलम एकता का पåरचय िदया ह।ै इन िकशोरŌ कì दोÖती के बीच 

धमª का अतंर था िजसको इÆहŌने पाट िदया था। उपÆयास म¤ दोनŌ कì दोÖती के माÅयम स े

साÌÿदाियक एकता Öथािपत करने कì कोिशश िदखाई देती ह।ै 
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1.5 साठो°री उपÆयास 

िहदंी सािहÂय के इितहास म¤ साठ के बाद का दशक महÂवपणूª Öथान रखता ह।ै साठो°री 

कथा सािहÂय समाज कì माÆयताओ ंएवं परंपराओ ंके ÿित मोहभंग ÿकट करती ह§। तÂकालीन 

सामािजक जीवन के ÿित िनराशा, कंुठा तथा असंतोष का भाव िदखाई देता ह।ै साठ के बाद 

िहदंी उपÆयासŌ के ±ेý म¤ मुिÖलम रचनाकारŌ का आगमन बड़े पैमाने पर िदखाई देता ह।ै यह वह 

समय ह ैजब मिुÖलम समाज कì सामािजक, राजनीितक और आिथªक िÖथित को सािहÂय म¤ 

ÿमािणक अिभÓयिĉ ÿाĮ होती ह।ै 1961 म¤ कमलेĵर Ĭारा रिचत ‘लौटे हòए मुसािफर’ उपÆयास 

ÿकािशत होता ह।ै इस छोटे से उपÆयास म¤ लेखक ने आजादी के कुछ समय पहल ेसे लकेर बाद 

तक कì कहानी कही ह।ै उपÆयास कì नाियका नसीबन है जो िवधवा ľी ह।ै उपÆयास म¤ िजस 

गाँव कì कहानी कही गई ह ै वह भारत के सामाÆय गावँŌ जैसा ह ै िजसके िवषय म¤ कमलĵेर 

िलखते ह§ िक - “जब िहÆदओु ं कì बÖती से तािजए गजुरते थे तो, उन पर लोग गलुाब जल 

िछड़कते थे और िहदं ूऔरत¤ अपने ब¸चŌ को गोदी म¤ उठाए तािजयŌ से गजुरती थé और दौड़-

दौड़कर फ¤ के हòए मखान ेबीनकर ®Ħा से आँचल के खटू म¤ बांध लेती थé। जब रामलीला का 

िवमान उठता था तो मसुलमान औरत¤ दरवाज¤ कì िचक¤  या बोरी के पद¥ उलटकर मूितªयŌ के ®ृंगार 

कì तारीफ करती थé और उनके ब¸च¤ िवमान के साथ दरू तक शोर मचाते हòए जाया करते थे-

बोलो राजा रामचþं कì जै।”1 आजादी के पूवª इस तरह कì िÖथित अिधकांश भारतीय गाँवŌ कì 

थी। समय बीतने के साथ िवभाजन कì मानिसकता न ेपैर पसारना शłु िकया।  

1945 के बाद िजस तरह से राजनीितक शिĉयŌ के ÿभाव म¤ पåरिÖथितया ँबदलती ह§ 

उसके पåरणाम दरूगामी थे। मुिÖलम पाýŌ तथा मिुÖलम बÖती के माÅयम से कमलĵेर इस समाज 

म¤ नये भारत के ÿित िवकिसत हो रही समझ का िवĴेषण करते ह§। नसीबन अिशि±त जłर ह ै

लेिकन वह यह जानती थी िक गाँव से सुंदर पािकÖतान नहé हो सकता ह।ै उसे पािकÖतान बनने न 

बनने से फकª  नहé पड़ता ह।ै बहòत लोग पािकÖतान जाने के िलए िनकल पड़ते ह§। इस øम म¤ 
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साई, इिÉतकार, तांगेवाला और नसीबन बच जाते ह§। सलमा के िवरह म¤ स°ार आÂमहÂया कर 

लेता ह।ै कुछ वषŎ के बाद गाँव म¤ िफर से कुछ लोग वापस आते ह§। यह वही लोग ह§ िजनके 

माता-िपता पािकÖतान जाने के िलए िनकल गये थ।े उसम¤ से अिधकांशतः पािकÖतान पहòचँ ही 

नहé सके। उÆहé कì संतानŌ के वापस गाँव लौट आन ेसे नसीबन यह सोच कर खशु होती ह ैिक 

मुसािफर लौट आये ह§। उपÆयास म¤ कमलĵेर ने एक बÖती को क¤ þ म¤ रखकर आम ÓयिĉयŌ के 

सहारे साÌÿदाियक तनाव, अलगाव तथा िवभाजन कì ýासदी का िचýण िकया ह।ै इस उपÆयास 

म¤ लेखक कì कथा के क¤ þ म¤ मिुÖलम बÖती ह ैऔर यहा ँपाý भी मुसलमान ह।ै कमलĵेर इस 

øम म¤ एक महÂवपणूª रचनाकार बनकर उभरते ह§। उÆहŌने मुसलमान पाýŌ तथा मिुÖलम बÖती के 

माÅयम से इस धमª िवशेष के लोगŌ के मन म¤ झांकने कì कोिशश कì ह।ै कुल िमलाकर आजादी 

के बाद के भारतीय समाज कì समÖयाओ ंको कथा फलक पर उजागर करने कì कोिशश करते 

िदखाई देते ह§। 

सन ्1967 म¤ ÿकािशत िशवÿसाद िसंह Ĭारा िलखा उपÆयास ‘अलग-अलग वैतरणी’ 

काफì महÂवपणूª ह।ै यह लेखक का पहला उपÆयास ह।ै यहाँ कैराता गाँव के माÅयम से पवूाªचंल 

कì कहानी कहने कì कोिशश कì गई ह।ै इस उपÆयास म¤ लखेक ने आजादी के बीस वषª बाद के 

टूटते और िबखरते जीवन कì दाłण कथा को बयान िकया ह।ै इस उपÆयास म¤ लेखक कहते ह§ 

िक  “अलग-अलग वैतरणी Öवतंýता के बाद के बीस वषŎ कì, यानी दो दशक कì उस दाłण 

कथा को आपके सामने लाता ह,ै जहाँ गाँव का परूा कलेवर जजªर होकर टूट-टूटकर िबखर रहा ह।ै 

सारे åरÔते-नाते खÂम हो गये ह§, वे संबंध खंिडत हो गये, जहा ँ अब हर इसंान अपनी-अपनी 

वैतरणी म¤ डूबने उतरने का अिभशाप िलए गाँव कì वहृत् वैतरणी को अपनी Öयाह िज़ंदगी से 

ढकता चला आ रहा ह।ै”2 इस गाँव के लोग ýÖत ह§। िवÖथापन के अलावा कोई चारा नहé ह।ै 

अपनी घटुी हòयी िज़ंदगी से मुिĉ कì तलाश म¤ लोग शहर कì ओर पलायन करते िदखाई दते¤ ह§। 

िहदं-ूमुिÖलम पाý इस गाँव कì एकता, अखंडता और सÌंÿभतुा को साकार करते िदखाई देत¤ ह§। 
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िविपन इस उपÆयास का नायक ह।ै यह चåरý िशि±त, आदशªवान तथा एक महािवīालय का 

िश±क भी ह।ै उपÆयास के मिुÖलम पाý खलील चाचा एक महÂवपणूª पाý ह§। लेखक ने उनके 

ÓयिĉÂव को िवÖतार ÿदान िकया ह।ै साझी सÖंकृित और उदार भाव से पåरपणूª खलील चाचा 

एक िमसाल के łप म¤ Öथािपत ह§। उनकì आÖथा म¤ िहदं ूऔर मिुÖलम सÖंकृित का िमलाजुला 

भाव पåरलि±त होता ह।ै अपनी मातभृिूम के ÿित लगाव जीवन के अंितम ±णŌ म¤ उÆह¤ 

पािकÖतान जाने से रोक दतेा ह।ै उसका बेटा बदłल पािकÖतान चला जाता ह।ै वह चाहता ह ैिक 

उसके िपता भी उसके साथ आ जाए।ं वह अपन ेिपता को अपन ेपास आने का ÿÖताव भेजता ह।ै 

अपन ेबेटे के चले जाने का ददª झेलने के बावजूद व ेउसके पास जाने से इनंकार कर दतेे ह§। वे 

िविपन से कहते ह§ िक - “म§ने िलख िदया बेटे िक तÌुहारे पािकÖतान पर म§ लानत भेजता हó ँसाले 

तू दोगला ह।ै कािफरŌ के बीच अपनी दजªनŌ पÔुत¤ गल गई, आज तक ऊपर खदुा गवाह ह ैबेटे, 

म§ने कभी िहदं ूऔर मुसलमान म¤ फकª  नहé िकया। म§ने दशमी नहé मनाई िक िदवाली के दीये नहé 

जलाए? तुमन ेतो दखेा ही ह ैिक होली के िदन मेरे सहन म¤ जािजम िबछ जाती और ³या छोटा 

³या बड़ा? सब इ³Ĝे होते।”3 खलील िमया ँके भीतर वतन के ÿित बहòत ÿेम था लेिकन आजादी 

के बाद भारतीय मसुलमानŌ के साथ िजस ÿकार कì ºयादती हòयी उससे खलील जैस ेलाखŌ 

मुसलमानŌ को बहòत िनराश और हताश का िशकार होना पड़ा। इनके िलए कोई राÖता बाकì नहé 

रहा। िसफª  वह कĘरता को Öवीकार कर सकते थ।े खलील को उपþिवयŌ के गटु न ेबहòत परेशान 

िकया। अंततः उÆह¤ गाँव छोड़कर जाना पड़ा। गाँव छोड़कर जान ेवाली िÖथित बहòत मािमªक ह।ै 

िमिसर को वह बहòत पसंद करते ह§ लिेकन जाते वĉ उसस े नज़र¤ नहé िमला पाते। वह झठू 

बोलकर ससरुाल के बहाने जमिनया जाना चाहते ह§। वह पािकÖतान नहé जा पाते और गाँव म¤ भी 

नहé रह पाते ह§। एक अजीब-सी िवडंबनापणूª िÖथित कì अिभÓयिĉ इस उपÆयास म¤ िदखाई देती 

ह§ जो देश के बंटवारे को नहé वरन ्िदलŌ के बंटवारे कì पीड़ा को Óयĉ करती ह।ै जµगन िमिसर 

जब खलील िमयाँ से यह सवाल करते ह§ िक इस बार तो ससरुाल ºयादा िदन नहé रहना ह ैतो 
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खलील िमयाँ लाचार हो जाते ह§ “खलील िमयाँ का चेहरा जैसे बझु गया हो। वे एक ±ण िमिसर 

कì ओर देखते रह।े िफर उÆहŌने आँख¤ फेर ली। वे सच कहना नहé चाहते थे, झठू बोलना नहé 

चाहते थे। इस खéचातानी म¤ उनकì आँख¤ िचलक उठी थé। िमिसर कहé यह सब दखे ना ले 

इसिलए उÆहŌने गदªन झकुा ली।”4 इस तरह यह उपÆयास गहन मानवीय संबंधŌ के माÅयम से 

भारतीय जीवन-मÐूय म¤ और आÖथा पैदा कर दतेा ह।ै िजतनी भी मुिÔकल¤ आएं अलगाववादी 

ताकतŌ का िजतना दबाव बढ़ेगा भारतीय पåरÿेàय म¤ मानवता और अिधक मजबतू होती िदखाई 

देती ह।ै 

साठो°री उपÆयासŌ म¤ साÌÿदाियकता को क¤ þ म¤ रखकर िलखे जान ेवाले उपÆयासŌ म¤ 

‘तमस’ का नाम महÂवपणूª ह।ै साÌÿदाियकता को क¤ þ म¤ रखकर िलखा जान ेवाला यह उपÆयास 

अपन ेसमय कì सनद ह।ै भीÕम साहनी एक ÿगितशील कथाकार थ।े उÆहŌने अपने उपÆयासŌ और 

कहािनयŌ म¤ साÌÿदाियकता के ज़हर को बखबूी उजागर िकया ह।ै िशवकुमार िम® ने इस संदभª म¤ 

िलखा ह ैिक - “भीÕम जी िहदंी के उन थोड़े से ÿितबĦ कथाकारŌ म¤ ह§, िजÆहŌने साÌÿदाियकता 

जैसी मनोविृ° के िखलाफ, िजसका संबंध बहòसं́ यक साÌÿदाियकता से हो या अÐपसं́ यक, 

अपनी आवाज बलंुद कì है तथा राÕůीय अखंड भारत, भाईचारे तथा आजादी जैसे मÐूयŌ के प± 

म¤ अपन ेको ÿÖतुत िकया ह।ै”5 उपÆयास का शीषªक तमस Óयिĉ और समाज के जीवन म¤ आये 

अंधकार को Óयĉ करता ह।ै इस उपÆयास म¤ लखेक ने उन शिĉयŌ का िचýण िकया ह ैजो िनजी 

Öवाथª हतेु उÆमाद फैलाते ह§। देश िवभाजन और साÌÿदाियक सौहादª के सामंजÖय को तहस नहस 

करने वाल ेअसामािजक तÂवŌ का समथªन करने वाली राजनीितक ताकतŌ के चåरý को उजागर 

िकया गया ह।ै भीÕम साहनी ने ÿÂय± łप से अúंेजŌ को दोषी ठहराते हòए कहा ह ै िक - “सन् 

1942 के दशेÓयापी भारत छोड़Ō आंदोलन के बाद Öवतंýता संघषª कì रीढ़ तोड़ने का यह षड्यýं 

था और अंúेजŌ के हाथ म¤ साÌÿदाियकता का हिथयार ही सबसे बड़ा हिथयार था।”6 इस 

उपÆयास म¤ अúंेजŌ का ÿितिनिधÂव करने वाले åरचडª जैसे चåरý के कहने पर मुराद अली नÂथू से 
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कह कर सअूर मरवाकर मिÖजद के बाहर फ¤ क देता ह।ै इसी कारण से शहर से होते हòए गाँव तक 

दंगŌ कì आग फैल जाती ह§। जब दगंा शांत हो जाता है तब åरलीफ कैÌप भी अúंेज लगवाता ह।ै 

भीÕम साहनी इन सामािजक बाåरकìयŌ को रेखांिकत करते ह§। इस øम म¤ ‘तमस’ एक महÂवपणूª 

उपÆयास बनकर उभरता ह।ै इसके अतंगªत साăाºयवादी सरकारŌ तथा आिथªक नीितयŌ के यथाथª 

को उजागर कर िदया गया ह।ै अúंेज यह जानते थे िक जबतक इन दोनŌ समदुायŌ म¤ आपसी 

वैमनÖय रहगेा तब तक िāिटश सरकार रहगेी। आजादी कì लड़ाई के दौरान भारतीय समाज के 

सामने दशे को साăाºयवादी शिĉ से मĉु करवाना एकमाý लàय था। समय बीतन े के साथ 

अúंेजŌ के Ĭारा तैयार कì गई रणनीित के दÕुपåरणामŌ के फलÖवłप दशे म¤ कई िवभािजत 

अिÖमताओ ं का जÆम होता ह।ै िāिटश सरकार ने ऐसा माहौल तैयार िकया िजसस े भारतीय 

समाज का आपसी सौहादª धरा का धरा रह गया। सामािजक पåरवेश इस तरह बदला कì पड़ोसी 

दÔुमन बन गये। अब वह अúंेजी शासन से लड़ने कì बजाए आपस म¤ लड़ रहे थ।े इस संदभª म¤ 

गोपाल राय िलखते ह§ िक - “इस लड़ाई के िशकार िसफª  िहदं-ूमुसलमान नेता ही नहé होते बिÐक 

फतेहचंद कì टाल पर काम करने वाला मजदरू कÔमीरी होता ह,ै गली गली दधू बेचने वाला 

िमयाँ होता ह,ै बढ़ूा हåरभजन िसंह होता ह,ै इकबाल िसंह होता ह ैऔर सैदपरु जैसे गाँव के लोग 

होते ह§, जहाँ पŁुष मारे जाते ह§ और औरत¤ ब¸चŌ को लेकर कूएं म¤ कूद जाती ह§।”7  

‘तमस’ उपÆयास िवभाजन के पूवª रावलिपंडी म¤ हòए पाँच िदनŌ के दंगŌ को आधार 

बनाकर िलखा गया उपÆयास ह,ै िजसम¤ तÂकालीन साÌÿदाियक दंगे और उससे उपजी øूर 

मानिसकता का िचýण हòआ ह।ै लेखक को इस तरह का उपÆयास िलखने कì ÿेरणा िभंडवी म¤ 

हòए साÌÿदाियक दंगŌ से हòयी। िभंडवी म¤ हòयी आगजनी और दंगŌ का गहरा असर लेखक के 

ऊपर पड़ा िजसका उÐलेख वह अपनी आÂमकथा म¤ करते ह§। इस संदभª म¤ व े िलखते ह§ िक - 

“यह सचमुच अचानक ही हòआ, पर जब कलम उठाई और कागज सामने रखा तो Åयान 

रावलिपंडी के दंगŌ कì तरफ चला गया।”8 इस उपÆयास कì कथावÖतु दो खंडŌ म¤ िवभािजत ह।ै 
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पहल े खंड म¤ कुल तेरह ÿकरण ह।ै भारतीय समाज म¤ गाय और सअूर कì हÂया करके बेहद 

आसानी से दंगŌ को अंजाम दे िदया जाता ह।ै ऐसा लगता ह ैसाÌÿदाियकता का ज़हर फैलाना 

इतना आसान ह ैिक लंबे समय से साथ रह रही जाितया ँभी एक-दसूरे के दÔुमन बन बैठती ह§। इस 

ÿकार पहले खंड म¤ लखेक दंगŌ के आरंभ कì कथा बनुते ह§। अपन ेिकये गये अपराधŌ से अंजान 

इस खंड के पाýŌ म¤ केवल आÂमµलानी का भाव ह।ै नÂथू को नहé पता िक िजन पाँच ŁपयŌ के 

िलए वह सअूर कì हÂया कर रहा ह ैउसके मतृ सअूर का ³या उपयोग होने वाला ह।ै जबतक उसे 

पता चलता ह ैतबतक बहòत देर हो चकुì होती ह।ै वह कहता ह ैिक - “मझेु मालमू होता तो म§ यह 

काम ³यŌ करता?”9 और इस ÿकार ÿथम खंड का अंत होता ह।ै 

उपÆयास के दसूरे खंड म¤ इलाहीब³श, हरनाम िसंह और उनकì पÂनी आिद का पलायन 

शłु होता ह।ै शहर से होते हòए दंगŌ का ÿभाव गाँवŌ तक पहòचँ जाता ह।ै हरनाम िसंह और उनके 

जैसे सैकड़Ō लोगŌ को दर-दर कì ठोकर¤ खानी पड़ती ह§। इकबाल िसहं को जबरदÖती इÖलाम 

कबलू करवाया जाता ह ैऔर जसबीर जैसी अनेक औरतŌ को कँूए म¤ कूदना पड़ता ह।ै इस ÿकार 

इस उपÆयास म¤ िजतने भी पाý ह§ वह सभी जाितयŌ और धमŎ से वाÖता रखते ह§। इस संदभª म¤ 

रामदरश िम® जी िलखते ह§ िक - “लेखक ने तÂकालीन साÌÿदाियक िवभीिषका और उसके øूर 

अमानवीय ÿभावŌ के यथाथª को कलाकार कì िनÖसंग ŀिĶ से देखा और िचिýत िकया ह ैिकÆतु 

उसकì मानवीय ŀिĶ न े इस भयानक अराजकता और खनूी कोलाहल के बाद भी आदमी के 

वजदू को देखा ह,ै उसने इसंािनयत कì धड़कन सनुी ह ै - एक वगª के बीच भी और आदमी के 

बीच भी। .. जहाँ एक ही गावँ के बािशंदा परÖपर लड़ रह ेह§, बहòसं́ यक अपन ेसाथ सखु-दखु से 

जड़ेु अÐपसं́ यकŌ का संहार कर रह ेह§, वहाँ कुछ अजनबी सहारा दे रह ेह§। हरनाम िसहं और 

बंतो अपने गाँव से भागने के िलए मजबरू कर िदये जाते ह§, उनकì दकुान फंूक दी जाती ह ैलेिकन 

अपनी लीगी बेटे के भय के बावजूद राजŌ इÆह¤ शरण देती ह ैइनकì र±ा करती ह ैऔर चपुके से 

आगे छोड़ आती ह।ै”10 इस तरह उपÆयास म¤ ऐसे कई ÿसंग ह§ िजसम¤ लेखक ने मानवीय-मÐूयŌ 
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कì Öथापना कì ह।ै िहदं-ूमुिÖलम ही नहé वरन ् िविभÆन धमŎ के बीच के आपसी सौहादª को 

लेखक बखबूी िदखा पाते ह§। भीÕम साहनी का ‘तमस’ उपÆयास साÌÿदाियक दंगŌ का यथाथª 

और ÿमािणक दÖतावेज ह।ै  
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1.6 समकालीन उपÆयास 

उपÆयास सािहÂय के िवकास म¤ सन ्1980 के बाद के उपÆयासŌ को समकालीन उपÆयास 

कì स²ंा दी गई ह।ै इस दौर म¤ मंजरू एहतशाम एक महÂवपणूª रचनाकार ह।ै इनका उपÆयास ‘सखूा 

बरगद’ मÅयवगêय मुिÖलम समाज कì आिथªक, सामािजक और धािमªक समÖयाओ ंको िचिýत 

करता ह।ै इस उपÆयास म¤ िवभाजन के बाद भारत म¤ रह गये मसुलमानŌ और िहÆदओु ंके बीच 

बनते-िबगड़ते संबंधŌ कì पड़ताल कì गई ह।ै इस उपÆयास का क¤ þीय पाý रशीदा ह ै िजसके 

माÅयम से परूी कथा का संचालन िकया गया ह।ै रशीदा के िपता वाहीद खान łिढ़यŌ के िखलाफ 

आवाज उठान ेतथा जड़ परंपराओ ंको तोड़ने म¤ िवĵास रखते ह§। धािमªक कमªकांड और िमÃया 

आडंबर से दरू रहने वाल ेवािहद िमयाँ अपने ब¸चŌ म¤ भी ÿगितशील मÐूयŌ का िवकास करना 

चाहते ह§। अपन े बनाएं हòए मÐूयŌ के कारण उनके पåरवार के लोग भी उनसे दरूी बना लेते ह§ 

लेिकन वािहद कभी भी कĘर धािमªक िवचारŌ से समझौता नहé करते ह§। उनका मानना ह ैिक - 

“इसंान से बढ़कर कोई खुदा नहé’  सहुलै को समझाते हòए वह कहते ह§ िक ‘मजहब इनके िलए 

एक खास रब कì इबादत करना, या एक खास तरह से िजंदा रहना ही नहé, सबसे पहले तो एक 

धंधा ह।ै िबÐकुल ऐसा ही समझ लो जैसे जूते बेचना।”1  

‘सखूा बरगद’ उपÆयास म¤ सखूा बरगद एक ÿतीक ह।ै इसके माÅयम स ेलेखक भारतीय 

इितहास म¤ मौजूद सामािसक सÖंकृित के ÿभावशाली łप को उजागर करते ह§। दो सÖंकृितयŌ के 

िमलन ेसे जो होता ह ैऔर जो हो सकता ह ैउस पर िवचार िकया गया ह।ै इस उपÆयास के िवषय 

म¤ गोपाल राय िलखते ह§ िक - “सखूा बरगद ÿतीकाÂमक शीषªक ह ैजो उपÆयास के क¤ þीय पाý 

अÊदलु वाहीद खाँ को सकेंितत करता ह।ै अÊदलु वाहीद खा ँ अथाªत अÊब ू के łप म¤ 

उपÆयासकार ने एक ऐसे पाý कì सिृĶ कì ह ैजो धािमªक संकìणªताओ ंसे मĉु, उदार, राÕůÿेमी 

और मजहब पर इसंािनयत को तरजीह दनेे वाला बुिĦजीवी ह।ै उसे िज़ंदगी भर कĘरपंिथयŌ से 

जझूना पड़ता ह।ै पर सामािजक और आिथªक दबावŌ के सामने वह कभी घटुने नहé टेकता।”2 
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अÊदलु वाहीद के सÖंकार उनके ब¸चŌ म¤ आते ह§। उसकì बेटी रशीदा एक पढ़ी-िलखी 

आÂमिनभªर यवुती ह।ै आजादी के बाद िजस तरह भारतीय समाज म¤ िशि±त िľयŌ कì भरमार 

िदखाई दतेी ह ैरशीदा उसका ÿतीक ह।ै अÊदलु वाहीद के दोनŌ ब¸चŌ का ÿेम संबंध िहÆदओु ंसे 

Öथािपत होता ह।ै लेिकन सामािजक िवसंगितयŌ के कारण दोनŌ म¤ से िकसी का ÿेम सफल नहé 

हो पाता ह।ै उपÆयास आजादी के बाद होने वाल ेभीषण दंगे और उससे उपजी साÌÿदाियकता 

तथा समाज म¤ एक-दसूरे के ÿित पैदा होने वाल ेअिवĵास कì मनोवै²ािनक Óया´या कì गई ह।ै 

भारतीय मसुलमानŌ के बीच भय का जो वातावरण िनिमªत होता ह ैवह रेखांिकत करने योµय ह।ै 

सहुलै का साÌÿदाियक मनोविृ° का िशकार होना, मजहब को लेकर कĘर होना एक ÿकार का 

मनोिव²ान ह।ै अपनी िहदं ूÿेिमका से िववाह न कर पाना उसे अपनी पहचान के ÿित और अिधक 

सचेत कर देता ह।ै यह पåरिÖथितयाँ उसे मसुलमान होने का एहसास कराती ह।ै िजससे वह कभी 

मĉु नहé हो पाता और लगातार कĘर बनता चला जाता ह।ै वह भीतर से अजनबीयत, 

अिवĵासी और बहòसं́ यकŌ के ÿित घणृा का भाव ही बचा पाता ह।ै वैचाåरक िवचलन और 

सÖंकारŌ और Óयवहार के बीच फंसा सुहलै एक िवभािजत मनोविृ° का िशकार हो जाता ह।ै इस 

उपÆयास न ेइस िवभाजन को िचिýत िकया ह।ै 

1986 म¤ अÊदलु िबिÖमÐलाह के Ĭारा िलखा गया उपÆयास ‘झीनी-झीनी बीनी चदåरया’ 

बनारस के बनुकरŌ पर आधाåरत ह।ै बनुकर वगª हािशय ेका समाज ह।ै मुिÖलम समाज के भीतर 

शोषण के तंý का िचýण यहा ँिमलता ह।ै उपÆयास म¤ साÌÿदाियकता, धािमªक मतभेदŌ के साथ 

साथ वगêय िवभेद का िवĴेषण भी करता ह।ै आम बनुकरŌ का एक वगª ह,ै सेठ और हाजी 

साहब जैसे लोगŌ का एक अलग वगª ह ैजो बजुुªआ वगª का ÿितिनिधÂव करते ह§। यहा ँके बनुकर 

िदन ÿित िदन मजदरू बनते चले जाते ह§। सेठ तर³कì कì सीढ़ी चढ़ते चले जाते ह§। िदन रात 

मजदरूी करने के बावजूद कजª का बोझ कभी हÐका नहé होता ह।ै मतीन कì पÂनी अलीमनु 

बनारसी साड़ी पहनने कì अधरूी इ¸छा के साथ मर जाती ह।ै अलीमनु अपनी इ¸छा जािहर करते 
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हòए मतीन से कहती ह ैिक “अबकì इिदया पर येही म¤ कì सिड़या हÌमै िदयाय दो।”3 मतीन यह 

जानते ह§ िक अभी यह ममुिकन नहé या कभी भी मुमिकन नहé। अलीमनु अपनी िज़ंदगी के 

आिखरी िदन िगन रही होती ह ैलिेकन उसका मन अभी भी उस बनारसी साड़ी को भलुा नहé 

पाता ह।ै बनुकरŌ कì आिथªक िÖथित खराब होन ेके कारण ना ही उनका पåरवार अ¸छा खा पाता 

ह ैऔर ना ही अ¸छा पहन सकता ह।ै तंगी के कारण अलीमनु कì अ¸छी जाँच और दवाई के 

अभाव म¤ मौत हो जाती ह।ै उपÆयास म¤ हाजी अमीłÐला जैसे सेठŌ का उÐलेख भी ह।ै हाजी इन 

बनुकरŌ का हर तरह से शोषण करता ह।ै इनको बनुकर स ेमजदरू बना दतेा ह।ै इनकì बीनी हòई 

सािड़यŌ कì कìमत बहòत कम कर दतेा ह ै साथ ही उसम¤ अितåरĉ कटौती भी करता ह।ै इस 

उपÆयास म¤ िजस ÓयवÖथा कì बात कì गई है वह शोषण के तंý को और अिधक मजबतू करती 

ह।ै अÊदलु िबसिमÐलाह ने इन बनुकरŌ के बीच लगभग दस वषŎ का समय गजुारा था। उनके 

जीवन कì िवसंगितयŌ को काफì करीब से देखते हòए इस उपÆयास के तान ेबाने को बनुते नज़र 

आते ह§। मतीन, अलीमनु और नÆह ेइकबाल के Ĭारा बनुकरŌ कì दिुनया म¤ दािखल होते ह§। इस 

उपøम म¤ शोषण पर आधाåरत पूरी अथªÓयवÖथा का पदाª फाश िकया गया ह।ै िजसम¤ एक तरफ 

ĂĶ राजनीितक तंý ह ैऔर दसूरी तरफ सरकार कì कÐयाणकारी योजनाएं िजसका फायदा िकसी 

को ठीक ढंग से नहé िमल पाता ह।ै 

उपÆयास म¤ एक तरफ आिथªक अभावŌ और सेठŌ के शोषण के कारण बनुकरŌ कì ýÖत 

िज़ंदगी को िदखाया गया ह।ै वहé दसूरी तरफ सिदयŌ से चली आ रही धािमªक अंधिवĵास, तीन 

तलाक जैसी łढ़ परंपराओ ंका िचýण िकया गया ह।ै तीन तलाक जैसी परंपराओ ंके दÕुपåरणामŌ 

को लेखक बड़ी ही शालीनता से िचýण करते ह§। लड़िकयŌ कì िश±ा के महÂव को लेखक 

उजागर करते ह§। भारतीय समाज आज भी िľयŌ कì िश±ा पर िवशेष Åयान नहé देता। लड़का 

और लड़कì का फकª  हर जगह िवĪान ह।ै लेखक ने यहा ँ िबिबया कì िश±ा के माÅयम से यह 

बताने कì कोिशश कì ह ै िक लड़के और लड़िकयŌ को िश±ा कì बराबर आवÔयकता ह।ै इस 
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संदभª म¤ लेखक कहते ह§ िक- “जब से िबिबया Öकूल जान ेलगी ह,ै उसके Óयवहार म¤ अजीब सा 

पåरवतªन िदखाई पड़ रहा ह।ै पहले तो वह घर कì चÐूही-हांडी म¤ ही िदनभर फंसी रहती थी और 

बाहर िनकलन ेका मौका ही नहé िमलता था। जो थोड़ा-बहòत वĉ बचता भी था, उसम¤, या तो 

बैठी-बैठी नरी भरा करती थी या कटान फेरा करती थी। बहòत छोटी सी उă से ही वह सब कुछ 

करन े लगी थी और वह नहé जानती थी िक दिुनया इसके आगे भी कहé ह।ै अब जाकर उसे 

मालमू हòआ ह ैिक िजस धरती पर वह रहती ह ैवह सरूज का एक टुकड़ा ह ैऔर वह गोल ह ैऔर 

वह सरूज के चारŌ ओर घमू रही ह।ै इस मÐुक के ºयादातर मुसलमान यहé के बािशंद ेह§ और 

अúंेजŌ ने यहाँ के िहदंओु ंऔर मुसलमानŌ दोनŌ पर हòकूमत कì ह।ै कबीरदास एक बहòत बड़ा 

किव था और वह उसी कì जाित का था और वह इसी बनारस म¤ रहकर कपड़ा भी बनुता था 

और किवता भी िलखता था।”4 इस तरह लेखक ने इस उपÆयास के जåरए भारतीय मुसलमानŌ 

कì वगêय िÖथित को ÖपĶ करन ेकì कोिशश कì ह।ै िजसके Ĭारा गरीब मसुलमानŌ के जीवन कì 

ýासदी का सटीक िचýण िकया ह।ै 

‘शहर म¤ कÉयूª’ समकालीन उपÆयासŌ म¤ महÂवपणूª Öथान रखता ह।ै िवभिूत नारायण राय 

का यह एक ऐसा उपÆयास ह ैिजसम¤ इलाहाबाद कì सड़को पर हòए दगंŌ और उसके बाद कÉयूª 

कì घटना का िचýण ह।ै इस उपÆयास का आरंभ कÉयूª से होता ह ै- “शहर म¤ कÉयूª अचानक नहé 

लगा था , िपछले एक हÉते से शहर का वह भाग, जहा ँहर दसूरे तीसरे साल कÉयूª लग जाया 

करता ह,ै इसके िलए िजÖमानी और मानिसक तौर पर अपने को तैयार कर रहा था।”5 मानवीय 

संवेदनाओ ंके बीच धमª कì लकìर¤ जब खéच जाती ह§ तो सामाÆय जनता को काफì परेशािनयŌ 

का सामना करना पड़ता ह।ै दंगŌ को हमेशा से षड़यýंŌ के तहत फैलाया जाता ह।ै “परूा शहर 

जानता था िक जायसवाल और हाजी िमलकर चाह¤ तो दंगा हो जाएगा।”6 लेखक ने इस उपÆयास 

म¤ मुसलमानŌ के ÿित पैदा होने वाले िवĵास के भाव को िचिýत िकया ह।ै साथ ही इस समाज के 

बनने वाले िमथक को तोड़न ेकì कोिशश कì ह।ै 
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ÿमुख साठो°री लेिखका के łप म¤ नािसरा शमाª का नाम िलया जाता ह।ै इनके लेखन 

का िवÖतार समकालीन दौर तक दखेा जा सकता ह।ै इस यगु म¤ इनके दो ÿमुख उपÆयास 

ÿकािशत होते ह§। ‘ठीकरे कì मंगनी’ 1989 म¤ ÿकािशत होती ह।ै इस उपÆयास कì नाियका  

महłख एक ÿेरणा ह।ै उन सभी मिहलाओ ं के िलए जो िशि±त ह§ और अपन े िलए एक 

आÂमिनभªर जीवन कì तलाश कर रही ह।ै रफत जैसे Óयिĉ के साथ सगायी होने के साथ उसकì 

िज़ंदगी बदल जाती ह।ै रफत िनहायत ही संवेदनहीन, लापरवाह, अवसरवादी और भौितक सखुŌ 

के ÿित अकृĶ होने वाला Óयिĉ ह।ै जबिक महłख के जीवन का लàय कुछ और ही ह।ै सही 

समय पर अपने मंगेतर से अलग होकर महłख अपने जीवन को दसूरŌ के िलए समिपªत कर दतेी 

ह।ै इसी øम म¤ 1994 म¤ उनका उपÆयास ‘िजंदा महुावरे’ ÿकािशत होता ह।ै यह उपÆयास 

िवभाजन कì ýासदी पर आधाåरत ह।ै लेिखका इस उपÆयास म¤ िलखती ह§ िक - “आज यह बात 

अनभुव कì जा रही ह ैिक दशे का बँटवारा मुसलमानŌ के िलए भी िवनाशकारी ही था। यहा ँतक 

िक पािकÖतान चले जाने वाले यवुकŌ को भी वहाँ कì आबादी ने Ńदय से नहé अपनाया। 

धमा«Æधता कì तो जीत हòयी, पर मनÕुयता का हनन ही हो गया।”7 इस उपÆयास म¤ पािकÖतान चले 

जाने वाल े मसुलमानŌ कì मानिसक दशा का िचýण िकया गया ह।ै एक अजनबी शहर म¤ 

िवÖथािपत मसुलमान अपन ेिहदं ूदोÖतŌ को याद करते ह§। उनकì संवेदना लगातार भारत से जड़ुा 

करती ह§। अपने अतीत म¤ जीते हòए भारत से पािकÖतान गये मसुलमान कभी इससे मĉु नहé हो 

पाय।े समकालीन दौर म¤ नािसरा शमाª का कथा सािहÂय मुिÖलम समाज को एक नये ढंग स ेदेखने 

कì ŀिĶ ÿदान करता ह।ै जहा ँवह िसफª  इसंान के łप म¤ अिभÓयिĉ पाते ह§। 

सािहÂय अकादमी Ĭारा परुÖकृत ‘िकतन ेपािकÖतान’ कमलĵेर कì सवō°म कृितयŌ म¤ से 

एक ह।ै कमलĵेर ने इस उपÆयास को एक अलग शैली म¤ नतून ÿयोग के साथ िलखा ह।ै यह माý 

उपÆयास न होकर उपÆयास के आवरण म¤ ‘मानवता के दरवाजे पर इितहास और समय कì एक 

दÖतक ह.ै.इस उÌमीद के साथ िक भारत ही नहé, दिुनया भर म¤ एक के बाद एक दसूरे पािकÖतान 
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बनान ेकì लहó से लथपथ यह परंपरा अब ख़Âम हो’। इसम¤ इितहास, परुाण, िमथक और यथाथª 

के समय को लेकर वतªमान समय तक कì िववेचना हòई ह।ै मुग़ल कालीन साăाºय, साÌÿदाियक 

शिĉयŌ के बीज ÿÖफुटन और िवभाजन कì ýासदी का िवĴेषण िकया गया ह।ै इसके साथ ही 

सËयता, सÖंकृित, मÐूयŌ आिद का भी िजø हòआ ह।ै धमª, मजहब, स°ा और िनÂय नए 

पािकÖतान का िनमाªण और उससे मानवता का Ćास िकस ÿकार होता ह ैलेखक ने इस पर गहन 

िवचार िकया ह।ै “पिकÖतान से पािकÖतान पैदा होता ह.ै..यह छूत का एक रोग है ! जब तक धमª, 

नÖल, जाित और दिुनया कì पहली शिĉ बनन ेका नशा नहé टूटता, जब तक स°ा और वचªÖव 

कì हवस नहé टूटती तब तक इस धरती पर पािकÖतान बनाए जाने कì नशंृस परंपरा जारी रहगेी”8 

धमª पर िटÈपणी करते हòए अदीब कहता ह ै “धमª या मजहब िजÆदगी कì स¸चाइयŌ से हमेशा 

सिदयŌ िपछड़ा रहता ह!ै और यही तमाम बेबिुनयाद पिकÖतानŌ कì बिुनयाद बनता ह”ै9 अदीब ने 

मजहब को इÆसान से कमतर बताते हòए यह भी कहा िक “कोई मजहब इसंान से ऊपर नहé 

ह.ै..पहले इसंान पैदा हòआ िफर मज़हब!”10 मजहब के आधार पर बने पािकÖतान एक कुतकª  था 

िजसे िजÆना और लीिगयŌ ने सफल िकया था लेिकन सच तो ये ह ैिक मजहब के आधार पर देश 

नहé बाँटते अगर ऐसा होता तो सारे मसुलमान आज पािकÖतान म¤ होते। सलमा इÖलाम के ऐसे 

िहमायती को फटकारते हòए कहती ह ै“मुसलमान और इÖलाम के नाम पर इन पािकÖतािनयŌ को 

बोलने का कोई हक़ नहé ह.ै. आज िहÆदÖुतान म¤ पािकÖतान से ºयादा मुसलमान ह§ और 

पािकÖतान से ºयादा इÖलाम को समझने वाले लोग ह§, तब इन पािकÖतािनयŌ को बोलने का हक़ 

कहा ँ ह?ै”11 परेू उपÆयास म¤ अदीब और अदªली के माÅयम से तमाम मदुŎ, इितहासकारŌ एवं 

शासकŌ के मÅय आपसी वाद-िववादŌ के जåरए समय को एक बार िफर से नए िसरे से खंगालने 

कì कोिशश कì ह।ै अदीब Æयायधीश के łप म¤ उपिÖथित रहकर सारे दÖतकŌ को सनुता ह,ै उस 

पर िवचार-िवमशª करता ह।ै इसके साथ ही कुछ कहािनयाँ भी चलती ह ैिजससे धमª, मजहब के 

कुसÖंकारŌ को उजागर िकया जाता ह।ै मजहब कì कĘरता को पेश करते हòए सलमा एक जगह 
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कहती ह ै िक “िसफª  जीने के िलए म§ िहÆद ूबन जाऊँ और आप मसुलमान हो जाओ! ³यŌिक 

मुसलमानŌ कì ज़हिनयत यह तो मंजरू कर सकती ह ै िक कोई मसुलमान मदª िहÆद ूऔरत को 

Êयाह ल,े पर कोई िहÆद ूमदª मसुलमान औरत को िबÖतर तक ले जा सके, यह उÆह¤ मंजूर नहé”12 

परÆतु सही मायन ेम¤ मजहब कुछ अलग से नहé कहता अदीब और सलमा तय करता ह ैिक हम 

लोग मजहब बदल लेते ह§ वह कहती ह-ै 

“-आप अब मुसलमान बन जाइए! 

-बन गया ! 

-और म§ िहÆद ूबन जाती हó!ँ 

-बन जाओ!  

और अदीब मसुलमान बन गया, सलमा िहÆद!ू 

-म§ तÌुहारा हाथ पकडँू? अदीब ने कहा । 

-पकिड़ए ! 

-हा,ँ तो अब कैसा लगा ? एक मसुलमान के हाथ म¤ हाथ देते हòए ? अदीब न ेपछूा । 

-इसम¤ तो कोई मजहब आड़े नहé आया। यह तो उसी तरह मुझे कंपाता ह,ै जब आप िहÆद ूथे! 

और न मेरा िहÆद ूहोना आड़े आता ह.ै..म§ भी उसी तरह लाजवंती कì तरह आपकì छुअन से 

पंखिुड़याँ बंद कर लेती हó ँ...सलमा न ेउ°र िदया  

-और अब ? 

-मेरे होठ उसी तरह भीगते और Èयासे हो जाते ह§ जैस ेपहले थ।े यह Èयास तो मज़हब बदलन ेसे 

बदलती नहé, बझुती नहé। सलमा न ेभारी साँसŌ के साथ कहा। 
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-शायद यह गलत तरीका हो...आओ, हम दोनŌ मसुलमान हो जाते ह§! या दोनŌ ही िहÆद ूहो जाते 

ह§! अदीब ने उसे बाँहŌ म¤ कसते हòए कहा ।  

-अब ! अब भी आपकì बाहŌ म¤ वही किशश और ताक़त ह.ै.. 

-और अब ... 

-अब भी आपकì हथेिलयाँ और उँगिलया ँवही तलाश रही ह§ जो हमेशा तलाशती थé ! और 

उÆहé नखिलÖतानी जगहŌ म¤ पनाह ले रही ह§ जो लÌबे रेिगÖतानी सफ़र के बाद िजÆदगी म¤ िमलती 

ह§।”13 वाÖतव म¤ मजहब इसंान को राÖता िदखा सकता ह,ै उसे गमुराह नहé कर सकता। मजहब 

इसंानŌ को ÿेम िसखाता ह,ै उसे उससे वंिचत नहé कर सकता। कमलĵेर न ेउĉ वाताªलाप से यह 

िसĦ िकया ह ैिक मजहब इसंानŌ के बीच दीवार नहé बन सकती उसे अलग एहसास नहé िदला 

सकता ÿेम से बढ़कर मज़हब नहé हो सकता। मज़हब को अपने फायदे के िलए ही ºयादा 

इÖतेमाल िकया जाता ह।ै और इसका नकुसान आम लोगŌ को होता ह ैखासकर मिुÖलम औरतŌ 

को मज़हब का वाÖता दकेर उन पर घोर अÂयाचार िकया जात ह-ै “पहले तो आप औरत को 

अपन ेकुनबे म¤ घेर कर रखना चाहते ह§, िफर खानदान का वाÖता देते ह§, और जब सब कुछ भी 

कारगर नहé होता तो मज़हब का वाÖता दतेे ह§!”14 िľयŌ पर बंिदश¤ िहÆद ूऔर मुसलमान दोनŌ 

मजहबŌ म¤ लगायी जाती ह।ै  

  कुल िमलाकर इसम¤ भारत और िवĵ के इितहास को टटोलकर दखेने का ÿयास िकया 

गया ह।ै मज़हब के आधार पर दशे का बँटवारा िकतना गलत सािबत होता ह।ै साथ ही यĦु कì 

बबªरता और मानव जाित का Ćास आिद कैसे होता ह ैउसका यथाथªपरक और मािमªक िचýण  

हòआ ह।ै 

िनÕकषªतः कहा जा सकता ह ैिक िहदंी उपÆयास के िवकास म¤ िवशेषकर आरंिभक दौर म¤ मुिÖलम 

अिÖमता गौण िदखाई पड़ती ह।ै एक उपÆयास ‘िनःसहाय िहÆद’ू को छोड़कर ÿेमचंद पवूª यगु म¤ 
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मुिÖलम समाज को क¤ þ म¤ रखकर कोई भी उपÆयास नहé िलखा गया ह ैिजसम¤ मिुÖलम समाज 

का अंकन सौहादªपणूª एवं सकाराÂमक ŀिĶ से हòआ हो। उसके बाद के यगु म¤ धीरे-धीरे मिुÖलम 

पाýŌ एवं कथाओ ंका आगमन हòआ। परÆतु पणूª łप से आजादी के बाद खास तौर से साठो°री 

उपÆयास म¤ मुिÖलम समाज का अकंन सÌपणूª łप म¤ िदखाई पड़ता ह।ै  
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